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१.० उणिष्ट े 

णवद्याथी णमत्रिो, प्रस्ततु घटकाच्या अभ्यासातनू आपल्याला- 

१. अनभुवकथन या लेखनप्रकाराची संकल्पना आणि स्वरूप समिनू घेता येईल. 

२. अनभुवकथन या लेखनप्रकाराची वैणिष््टये सांर्गता येतील. 

३. इतर लेखनप्रकारांिून अनभुवकथन या प्रकाराचे वेर्गळेपि अभ्यासता येईल. 

४. अनभुवकथनपर लेखन करण्याच्या दृष्टीने त्यासाठी आवश्यक लेखनकौिल्ये समिनू घेता येतील. 

 



१.१  प्रास्ताणवक 

णवद्याथी णमत्रिो, 

साणित्याचे कणवता, कथा, कादबंरी, नाटक, आत्मचररत्र, णनबंि, लघणुनबंि  असे अनेक प्रकार केले 

िातात. साणित्याच्या अणभव्यक्तीच्या वैणिष््टयानसुार ि ेप्रकार केले िातात. अनभुवकथनपर लेखन   

िादखेील अिाच पद्धतीचा एक वैणिष््टयपिूय लेखनप्रकार आि.े साणित्य िीवनाच्या अनेक पैलूंचा 

िोि घेते आणि एका कलात्मक रूपात त्यांना अणभव्यक्त करते. अनभुवाच्या वेर्गवेर्गळ्या िक्यतांचा 

मार्गोवा घेत िर्गण्याचा अफाट आवाका सतत कवेत घेण्याचा प्रयत्न करते. िर्गण्याच्या र्गुंतार्गुंतीला 

णभडण्याचा आग्रि िरते आणि त्यातनूच अनभुवाकडे पािण्याची एक ममयदृष्टी आपल्याला दतेे.  

त्यामळेु साणित्याचा अनभुव, आस्वाद आणि अभ्यास एक व्यक्ती म्ििनू आपल्या िारिा अणिक 

णनकोप करिारा, आपल्या िाणिवा समदृ्ध करिारा असतो. परंत ु त्यासाठी साणित्याकडे पािण्याची 

सिर्ग अिी दृष्टी णवकणसत िोत िािे र्गरिेचे असते. अन्यथा साणित्याणवषयीचे आणि पयाययाने 

िीवनाणवषयीचे आपले आकलन सदोष आणि एकारलेले रािण्याची िक्यता असते. उत्तम  साणित्य 

िर्गण्याच्या ज्या मलूभतू भानाकडे आपल्याला नेऊ पािते ते समिनू घेण्यासाठी वाचक म्ििनू 

स्वतःला घडवत नेिे आवश्यक असते. साणित्याचे समतोल आकलन िी प्रयत्नसाध्य र्गोष्ट असते. 

प्रस्ततु घटकातनू आपल्याला अनभुवकथन या लेखनप्रकाराची संकल्पना आणि स्वरूप समिनू 

घ्यायचे आि.े साणित्याचे त्याच्या अणभव्यक्तीच्या स्वरूपानसुार कणवता, कथा, कादबंरी, नाटक, 

णनबंि  असे अनेक  प्रकार केले िातात. अनभुवकथनपर लणलत र्गद्य िादखेील अिाच प्रकारचा एक 

मित्त्वाचा लेखनप्रकार आि.े साणित्याचे ि ेप्रकार णकंवा वर्गीकरिव्यवस्था समिनू घेिे साणित्याच्या 

अभ्यासाला मदत करिारे ठरते. साणित्याच्या रूपबंिाणवषयीची, रचनेणवषयीची एक समि या 

अभ्यासातनू तयार िोत असते. म्ििनूच साणित्याचे स्वरूप आणि साणित्याचे प्रकार यांचे स्वरूप 

समिनू घेिे साणित्याभ्यासात मित्त्वाचे ठरते. 

  

१.२  णवषयणववेचन 

१.२.१. साणित्याचे स्वरूप आणि वर्गीकरि व्यवस्था 

            साणित्य आपल्या सिक्त अिा भाणषक संरचनेतनू मानवी िर्गण्याचे अत्यंत सकू्ष्म असे पैल ू

आणवष्कृत करते. मानवी िीवनव्यविार, मािसांचे परस्परांिी आणि सषृ्टीिी असिारे नाते, मािसाचे 

मनोणवश्व आणि वतयनव्यविार यांचे णचत्रि, णवशे्लषि, अथयणनिययन आणि सियनिील भाष्य करिाऱ्या 

भाणषक अणभव्यक्तीला स्थूलमानाने साणित्य असे म्िटले िाते. ‘सणित’ ह्या णविेषिापासनू साणित्य ि े

भाववाचक नाम बनलेले आि.े एकत्र असिे, बरोबर असिे, असा त्याचा िब्दिः अथय आि.े िब्द 

आणि अथय यांचे एकत्र अणस्तत्त्व ‘साणित्य’ या िब्दामिनू दियवले िाते. साणित्यात िब्द आणि अथय 

ि े एकमेकांत णमसळलेले असतात, एकिीव झालेले असतात. त्यांची एकसंिता िचे साणित्याचे 



प्रमखु लक्षि मानले िाते. इगं्रिीतील ए. सी. बॅ्रडली या समीक्षकाने साणित्याची ‘व्िअेर साउंड अँड 

मीणनंर्ग आर वन’ अिी व्याख्या केली आि.े त्यातनूिी िब्द व अथायची िी एकरूपताच अिोरेणखत 

केली रे्गली आि.े िब्द म्िििे ध्वनी णकंवा अक्षरांचा र्गट , वियसमिू असा णवस्तार िोत अिा अनेक 

िब्दसमिूांचे बनिारे वाक्य व वाक्यसमिूांतून व्यक्त िोिारा आिय असा व्यापक अथय िब्द या 

संकल्पनेत सामावलेला आि.े संवेदनांची, णवचारांची, कल्पनांची एकसंि अिी रचना असािी अथय 

या संजे्ञत दडलेला आि.े अिा व्यापक अथाांनी िब्द व अथय यांची एकरूपता साणित्य या िब्दात 

अणभपे्रत आि.े साणित्य िा िब्द इरं्गिीतील णलटरेचर (literature) या िब्दाला पयायय म्ििनू 

वापरला िातो. मळू 'Littera’ या लॅणटन िब्दापासनू ‘णलटरेचर’ िा िब्द तयार झाला. Littera िी 

संज्ञा प्राचीन असनू णतचा अथय वियमालेतील अक्षर णकंवा अक्षरे, असा िोतो. काळाच्या ओघात 

णलटरेचर ह्या संजे्ञला अनेक लेखक, तत्त्वज्ञ, समीक्षकांनी अथाांची वेर्गवेर्गळी पररमािे णदली. त्यामिनू 

या संजे्ञचा अथयणवस्तार िोऊन ती अणिक व्यापक, सखोल आणि बिुआयामी बनली. अथायत कािी 

तज्ज्ञांनी 'िे िे णलणिले िाते असा सवयच णलणखत मिकूर म्िििे साणित्य’ अिी कािीिी अणतव्याप्त 

व्याख्या करण्याचा प्रयत्न केला. तर कािींनी केवळ अणभिात म्िििे शे्रष्ठ अिा वैणश्वक 

साणित्यालाच साणित्य असे म्ििावे असा आग्रि िरला. अिा दोन्िीिी टोकाच्या भणूमका साणित्य 

या संजे्ञचा योग्य अथय समिनू घेण्यासाठी स्वीकारािय ठरत नािीत. या दोन्िी भणूमकांचा समन्वय 

सािता आल्यास साणित्य या संकल्पनेचे अणिक णनकोप आकलन िाती लार्ग ू िकेल. या दोन्िी 

भणूमकांचा संदभय घेत साणित्याचे वर्गीकरि पढुीलप्रमािे करता येऊ िकते- 

  

१. लणलत साणित्य 

लणलत साणित्य ि ेलेखकाच्या सियनिील आणि बौणद्धक क्षमतेमिनू आणि त्याच्या कल्पनािक्तीतून 

णनमायि िोते. लणलत म्िििे सौंदययपिूय अथवा कलात्मक. लणलत साणित्याला वास्तवातील व्यक्ती, 

घटना, प्रसंर्ग, तपिील ह्यांचा पायाभतू आिार असला तरी त्यातून साकारिारा अनभुव िी लेखकाची 

स्वायत्त अिी कणल्पत अणभव्यक्ती असते. त्यामळेु लणलत साणित्य िा व्यणक्तणनष्ठ, आणि सियनिील 

अिा संवेदनदृष्टीतनू णनमायि िोिारी रचना णकंवा रूपबंि असतो. सौंदययणनमायि आणि कलात्मक 

िाणिवेतनू लणलत साणित्य आकार घेते. त्यातून मांडला रे्गलेला आिय आणि त्याची प्रत्यक्ष संरचना 

अिा दोन्िी स्तरावर िी कलात्मकता काम करते. काव्य, कथा, कादबंरी, नाटक ि ेलणलत साणित्याचे 

प्रमखु प्रकार आिते. लणलतबंि णकंवा मकु्तर्गद्य ििेी लणलत साणित्याचाच भार्ग असतात. सियनिील 

कल्पनािक्ती, वाङ्मयीन रचनेचे कौिल्य, सकू्ष्म णनरीक्षि क्षमता आणि िीवनाचे मौणलक असे 

अथयणनिययन करिारी प्रज्ञा यातनू उत्तम लणलत साणित्य आकाराला येते. 

  

२. लणलतेतर साणित्य  

वाचकाला णवणिष्ट णवषयाची णविेषतः वास्तवाची माणिती परुविारे, त्याचे वेर्गवेर्गळ्या 

ज्ञानिाखांणवषयीचे कुतिूल िमविारे,त्यातील अद्ययावत असे ज्ञान दिेारे  साणित्य म्िििे लणलतेतर 



साणित्य असे म्ििता येईल. लणलतेतर साणित्यात कणल्पत र्गोष्टींच्या आणवष्काराला फारसे स्थान 

नसते. वास्तवाचे वियनात्मक णकंवा तपिीलवार णवशे्लषि यांनाच त्यात वाव असतो. णवणवि 

ज्ञानिाखांमिील वैचाररक, िास्त्रीय, संिोिनपर, चचायणचणकत्सात्मक, तत्त्वमीमांसक अिा णवणवि 

प्रकारच्या साणित्याचा समावेि लणलतेतर साणित्यात केला िातो. तत्त्वज्ञान, अथयिास्त्र, 

मानववंििास्त्र, समाििास्त्र, मानसिास्त्र अिा णवणवि सामाणिक िास्त्रांमिील तसेच 

मानव्यणवद्याणवषयक ग्रंथ, पदाथयणवज्ञान, रसायनिास्त्र, प्राणिणवज्ञान, वनस्पणतणवज्ञान अिा वैज्ञाणनक 

णवषयांमिील िास्त्रीय माणिती दिेारे, त्याणवषयी चचाय करिारे ग्रंथ, संिोिनपर, वैचाररक अिा सवय 

णलखािाचा लणलतेतर साणित्यात समावेि केला िातो. ि ेसाणित्य वस्तुणनष्ठ, बणुिपे्रररत, तकय  आणि 

अनमुानावर आिाररत असते. त्यामळेु त्यांतील मांडिी तकायिाररत, वस्तणुनष्ठ अिा स्वरूपाची 

असते. 

  

३. लणलत व लणलतेतर यांच्या सीमारेषेवरचे साणित्य-   

  

                       णवणिष्ट प्रकारचे इणतिास लेखन, प्रासंणर्गक व्यणक्तणचते्र आणि णनबंि, णटपिे, 

दनंैणदनी स्वरूपाचे णलखाि, चररत्र, आत्मचररत्र, चचायत्मक र्गद्य,अनभुव कथनपर र्गद्य  अिा 

प्रकारच्या लेखनाचा यात समावेि करता येईल. वरच्या दोन्िी प्रकारातल्या लेखनाची कािी वैणिष््टये 

अिा लेखनात एकवटलेली णदसतात. लेखकाच्या णवणिष्ट व्यणक्तमत्त्वाचा पडिारा प्रभाव,  रचनेचे, 

रूपबंिाचे कौिल्य, आणि िैलीदारपिा िी लणलत साणित्याची वैणिष््टये ; आणि त्यातनू प्रकट 

िोिारे वस्तणुनष्ठ णवचार, माणितीपिूयता, ज्ञानात्मकता िी लणलतेतर साणित्याची वैणिष््टये अिी दोन्िी 

प्रकारातली वैणिष््टये या प्रकारच्या लेखनात सामावलेली असतात. त्यामळेु या लेखनाचा समावेि 

लणलत व लणलतेतर यांच्या सीमारेषेवरील लेखन म्ििनू करावा लारे्गल. 

                       साणित्याचा णवचार िसा लेखकाच्या दृष्टीने केला िातो तसाच आस्वादकाच्या 

म्िििेच वाचकाच्या संदभायतनू करिेिी आवश्यक ठरते. वाचक साणित्याचे वाचन किासाठी करतो, 

ह्या प्रश्नाचे उत्तर िोिताना वेर्गवेर्गळे िते ूसमोर येतात. दनंैणदन आयषु्यातील ताितिावापासनू मकु्त 

िोण्यासाठी चार घटका णवरंर्गळुा, मनोरंिन, स्वप्नरंिन , उद ्बोिन, णिज्ञासातपृ्ती, ज्ञान आणि माणिती 

णमळणविे, दनंैणदन समस्यांवर उपाय िोििे अिा णवणवि ितेूंनी वाचक साणित्याकडे वळतो. पि शे्रष्ठ 

अिा लणलत साणित्याचा आस्वादासाठी ि े िते ू परेुसे ठरत नािीत. णवदग्ि णकंवा शे्रष्ठ अिा 

साणित्याच्या आस्वाद आणि आकलनासाठी वाचकांकडून अणिकच्या तयारीची, अनभुवक्षमतेची 

अपेक्षा असते. वाचकाच्या अंर्गी साणित्याचा आस्वाद घेण्यासाठीची णिज्ञासा आणि सहृदयता, 

णववेकिील वैचाररक बैठक, बौणद्धक आव्िाने पेलण्याची तयारी असेल तरच त्याची वाङ् मयीन 

अणभरुची णवकणसत, संपन्न व प्रर्गल्भ िोऊ िकते. अिा अणभरुचीमिनूच त्याला दिेदार व सकस 

साणित्याच्या अनभुव घेता येऊ िकतो. अिा साणित्याने णनमायि केलेल्या मौणलक भानापयांत 



पोिोचता येते. त्यातनू त्याच्या िीवनणवषयक िाणिवा समिृ िोऊन आयषु्याचे नवनवे अथय त्याला 

प्रत्ययास येतात. आपल्या अनभुवकके्षची मयायदा ओलांडून शे्रष्ठ साणित्याने घडवलेले मानवी 

मनोणवश्वाचे, िीवनाचे णवस्ततृ, वैणवध्यपिूय, सवाांर्गीि व पररपिूय दियन अनभुवता येते. त्यातूनच 

वाचकाच्या अनभुतूीच्या कक्षा णवस्तारत िातात. मानवी िीवनाचा अफाट पसारा समिनू घेता येतो. 

त्याची व्याप्ती आणि खोली लक्षात येते. िर्गण्यातील र्गुंतार्गुंतीच्या प्रश्नांची मनोज्ञ उकल िोते. 

संस्कृतीने घडवलेल्या नैणतक, सामाणिक, सांस्कृणतक मलू्यांची  िािीव िोते. साणित्याच्या आणि 

कलांच्या सिर्ग अनभुवातून एकूिच मानवी िीवनाणवषयीची आपली िाि समिृ, प्रर्गल्भ बनते. 

 

१.२.२  अनभुवकथन : संकल्पना आणि स्वरूप  

अनभुवकथनपर र्गद्य िा लणलत र्गद्य या साणित्यप्रकारातीलच एक उपप्रकार मानता येईल. एक स्वतंत्र 

लेखनप्रकार म्ििनू लणलत अनभुवकथन या लेखनप्रकाराचे स्वरूप आणि णविेष आता आपि 

समिनू घेऊ. लणलत साणित्याच्या अनेक प्रकारांमिील 'लणलत र्गद्य' िा एक मित्त्वाचा साणित्यप्रकार 

आि.े लणलतर्गद्यालाच 'लणलतलेख', 'आत्मणनष्ठपर र्गद्य', ‘मकु्तर्गद्य’ अिा संज्ञािी वापरल्या िातात. 

परंत ु 'लणलत र्गद्य' िी संज्ञा सवयसमावेिक असल्यामळेु तीच अणिक समपयक ठरते. या संजे्ञमध्ये 

'आठविी-अनभुवपर लणलत', ' लघणुनबंि', 'प्रवासलेख', 'व्यणक्तणचत्रिपर लणलत ', 'लणलतलेख' 

अनभुवकथनपर र्गद्य असे लणलत र्गद्याचे णवणवि उपप्रकार सििपिे सामावले िातात. 'लणलतर्गद्य' 

िा वाङ्मयप्रकार अत्यंत लवणचक अिा स्वरूपाचा असल्यामळेु त्यामध्ये इतर उपप्रकारांचा णवकास 

झालेला णदसतो. या वाङ्मयप्रकारामध्ये लेखकाला मकु्तपिे आपली अणभव्यक्ती घडवता येते. 

वाङ्मयप्रकाराची काटेकोर णकंवा िाचक अिी बंिने नसल्यामळेु या प्रकाराला इगं्रिीत 'Formless 

form' िी संज्ञा वापरली िाते. या संजे्ञमिनूिी या वाङ्मयप्रकाराचे मोकळेपि णकंवा लवणचकता 

लक्षात येते. प्रामखु्याने १९५० नंतर साणित्यामध्ये ‘लणलत र्गद्य’ िी संज्ञा अणिक प्रस्थाणपत आणि 

रूढ झालेली णदसते. अनभुवकथनपर र्गद्य िा लणलत र्गद्याचा एक मित्त्वाचा उपप्रकार आि े

“लेखकाच्या णवणवि अनभुवांचा आणवष्कार लणलत र्गद्यामिनू िोत असतो. या णवणवितेची व्याप्ती 

फार मोठी असते. समतूायपासनू अमतूायपयांत, वास्तवापासनू काल्पणनकापयांत या अनभुवाचा पल्ला 

असतो. म्ििनूच एखाद ेणवणिष्ट ऐणतिाणसक णठकाि आणि एका व्यक्तीला एका णवणिष्ट रात्री पडिारी 

स्वप्ने या दोन्िींवर लणलतलेखन करता येते. प्रत्यक्षात भेटलेल्या िाडामासांच्या मािसाप्रमािेच 

केवळ वाङ्मयीन व्यक्तींवर णकंवा त्यािीपढेु िाऊन केवळ कल्पनेतच अस ूिकतील अिा व्यक्तींवरिी 

णलणिता येते. कुिाचे भाषि िा णवषय चालतो. तसाच कुिाचे मौन िािी चालतोच. या परस्परणवरोिी 

टोकांना असिाऱ्या अनभुवांच्या मध्ये वावरिारा लेखक एकच असल्यामळेु अनभुवांचे णवषय 

अत्यंत णभन्न असतानािी त्या अनभुवांना एक समान सतू्र प्राप्त िोते. त्या अनभुवांचा आणवष्कार िोत 

असताना 'आत्म' िी आणवष्कृत िोऊन त्याचा लेखनावर रासायणनक स्वरूपाचा पररिाम िोतो आणि 



अनभुव कळताकळताच अनभुव घेिारािी कळत िातो. यिस्वी लणलत लेखनात या दोघांचे वेर्गळे 

अणस्तत्त्व फारसे िािवत नािी. स्वतःचे, स्वतःभोवतीचे, िािविारे, न िािविारे, वतयमान, भतू, 

भणवष्य या णतन्िींमिले व्यापक संदभय ज्या लणलत लेखकामध्ये िार्गतृ असतात, तोच लेखक असे 

यिस्वी लणलतलेखन करू िकतो." 

-णवनय िडीकर 

  

मार्गील सवय णववेचनावरून लणलत र्गद्य िा अनेक उपप्रकारांना सामावनू घेिारा बिुणिनसी, 

समावेिक आणि लवणचक असा लेखनप्रकार असल्याचे लक्षात येते. अनभुवकथनपर लेखनप्रकार 

स्वातंत्र्योत्तर काळात अणिक ठळकपिे णवकणसत झालेला णदसत असला तरी त्याचे मळू प्राचीन 

मराठी र्गद्य परंपरा आणि त्यानंतर अलीकडच्या काळातील 'णनबंि', 'लघणुनबंि’ यामध्ये सापडते. 

णनबंि, लघणुनबंिाचेच अणिक णवकणसत रूप म्िििे आिचे लणलत र्गद्य िोय. आणि लणलत 

र्गद्यातीलच एक मित्त्वाचा प्रकार म्िििे अनभुवकथन िोय. अनभुवकथनपर र्गद्य ि े बाह्य 

स्वरूपावरून णनबंिात्मक वाटले, तरी अंतर्गयत वैणिष््टयांमळेु  णनबंिापेक्षा वेर्गळे ठरते. आत्मपरता, 

अनौपचाररकता ि े त्याचे णविेष असले, तरी त्यामध्ये णचंतनिीलता आणि वैचाररकता आणि 

वस्तणुनष्ठ अिी वास्तवदिी िैली यांचे प्रणतणबंब णदसनू येते. ि े लेखन एखाद्या अनभुवाच्या णकंवा 

णवषयाच्या णनणमत्ताने झालेले असते. एखादी णवणिष्ट घटना, व्यणक्तर्गत अनभुव अथवा सामाणिक 

वास्तव णटपिारा घटनाक्रम, एखादा प्रवासाचा अनभुव णकंवा णनसर्गायनभुव, एखाद्या स्थळाचे दियन, 

एखाद्या कलाकृतीचा अनभुव, एखादा संवेदनानभुव, भावानभुव णकंवा णवचारानभुव यांचे णनणमत्त 

अिा लेखनाला पोषक ठरते. त्या अनभुवाचे सवाांर्गाने दियन घडवण्याच्या, तो अनभुव अनभुतूीच्या 

पातळीवर भाविीवनाचा भार्ग बनवण्याचा प्रयत्न अनभुवपर र्गद्य लेखनातनू केला िातो. 

अनभुवातील संवेदना, भावना, णवचार यांच्यािी िोडले रे्गलेले णवणवि प्रकारचे पैल ूत्या अनभुवाचे 

बारीकसारीक कंर्गोरे आणि तपिील नोंदवण्याचा प्रयत्न अनभुवकथनपर लेखनातून केला िातो. 

त्यातनूच सकू्ष्म सामाणिक णनरीक्षिे, िीवनातील र्गुंतार्गुंतीचे दियन अनभुव कथनातनू घडताना णदसते. 

सामाणिक वास्तवाचे णचत्रि घडवताना अटळपिे अवतरिारी वैचाररकतािी या लेखनात येऊ 

िकते. वरवर पािता अनभुवकथनपर लेखन णनरीक्षि, णवशे्लषि, तकय -अनमुान, प्रमाि अिा र्गोष्टींचा 

आिार घेत णलणिले िाते असे वाटते पि त्याची संरचना िास्त्रीय लेखनाच्या मांडिीप्रमािे 

तकायणिणष्ठत नसते. अनभुवकथनाची संरचना त्या-त्या अनभुवाचा पोत सांभाळून केली िाते. अनभुव 

कथनाची एकूि िैली िी त्या अनभुवाचे िर्गण्यािी असिारे अतटू असे नाते प्रभावीपिे उलर्गडून 

दाखविारी असते. तो अनभुव भाषेतून मांडण्यासाठी कथनाच्या अनेक पद्धतींचा वापर अनभुव 

कथनातनू केला िातो. अनभुव, सामाणिक सांस्कृणतक णचंतन, आणि वैचाररकता यांचा वाचकाला 

एकाच वेळी एकणत्रत असा प्रत्यय दिेारी एक संरचना णनमायि करण्याचा प्रयत्न अनभुव कथनातनू 

केला िातो.  



                      लणलत र्गद्यात्मक लेखन आत्मपर असल्यामळेु त्यामध्ये लेखकरूपी 'मी' ठळकपिे 

णदसत राििे अपररिायय असते. 'मी', 'मला' 'माझे' अिी 'मी' ची रूपे त्यात सििपिे येतात. पि असे 

असले तरीिी ज्या लणलत र्गद्यात 'मी'पेक्षा तो ज्या संवेदनानभुवाच्या, भावानभुवाच्या णकंवा 

णवचारानभुवाच्या णनणमत्ताने बोलत असतो, त्याला अणिक अथयपिूयत्व प्राप्त िोिे अणिक मित्त्वाचे 

असते. ज्या लेखनात ‘मी’पेक्षा अनभुवाला अणिक ठळकपिे मांडले िाते ते लणलत र्गद्य अणिक 

र्गिुवत्तेचे आणि यिस्वी मानावे लार्गते. कारि अिा लणलत र्गद्यातील अनभुवाचे णनवेदन लेखक 

'मी' करत असनूदखेील खऱ्या अथायने त्यातील ‘मी’ िा  णनणमत्तमात्र असतो. कािी फसलेल्या णकंवा 

सदोष लणलत र्गद्यात मात्र  नेमका उलट अनभुव येतो. िेव्िा लेखकामिील 'मी', एखाद्या अनभुवाचा  

फक्त स्वतःचे प्रदियन करण्यासाठीच वापर करतो तेव्िा ते लणलत र्गद्य रचनेच्या दृष्टीने अपयिी ठरते. 

 

१.२.३. अनभुवकथनपर लेखनाची वैणिष््टये 

अ) प्रवासवियन आणि स्थळदियनाचा अनभुव दिेारे लेखन  

 

प्रवासात आलेले स्थळांच,े णनसर्गय चक्रातील ऋतबूदलांचे, घटना-प्रसंर्गांचे अनभुव व्यक्तीचे आंतररक 

णवश्व कसे बदलनू टाकतात याचे प्रत्ययकारी दियन या प्रवासानभुवातून घडते. प्रवासात भेटिारी 

मािसे प्रवासाच्या सर्गळ्या अनभुवालाच कसे नवे आयाम दऊेन िातात याचेिी दियन 

अनभुवकथनपर र्गद्यातनू प्रभावीपिे घडते. रुळलेल्या वाटा नाकारून नव्या िक्यता आिमावण्याचे 

आवािन या लेखनातनू व्यक्त िोते. सततच्या सिवासाने, सरावाने, आणि अणतपररचयामळेु एखाद्या 

णठकािच्या अनभुवाला किा मयायदा पडतात आणि त्यातनू मकु्त िोण्यासाठी आपली दृष्टी सतत 

सावि किी ठेवावी लार्गते याचेिी णदिादियन या अनभुवकथनपर र्गद्यातून िोते. प्रभाकर पाध्ये यांचे 

‘तोकोनामा’ , रा.णभ.िोिी यांचे ‘मिल दरमिल’ आणि ‘िनषु्कोडी’, अनंत कािेकर यांचे 

‘िकु्यातनू लाल ताऱ्याकडे’, प.ुल.दिेपांडे यांच्या ‘अपवूायई’, ‘पवूयरंर्ग’, ‘िावे त्यांच्या दिेा’ 

यासारख्या प्रवासवियनपर लणलतर्गद्यातनू प्रवास आणि त्यातनू िाती लार्गिाऱ्या समदृ्ध अिा 

िीवनानभूतूीचे णवलक्षि आत्मीय आणि णचत्रदिी दियन घडते. इगं्लंडमिील प्रवासाबिल णलणिताना 

तेथील ग्रामीि पररसराचे अणतिय णचत्रमय असे दियन प.ुल.दिेपांडे यांनी घडवले आि.े त्या लेखात 

ते णलणितात, “ इगं्लंडची सारी िोभा या ग्रामीि इगं्लंडमध्ये आि.े छोटी छोटी वने, उपवन,े ओिोळ 

आणि ओढ्याएवढ्याच णचमकुल्या नद्या, लिानग्या टेकड्या, त्यांतनू डोकाविारी ती टुमदार इणंग्लि 

खेडी, आकािात घसुिारे प्राथयनामंणदरांचे कळस, उतरिीवर चरिारे र्गायींचे णकंवा मेंढरांचे कळप, 

तारांच्या कंुपिावर बसनू िावत्या र्गाडीला िात दाखणविारी इणंग्लि मलेुमलुी, एखाद्या पाण्यात र्गळ 

टाकून बसलेला म्िातारा, मिनू-मिनू दृष्टीपढूुन सरकिारे एखाद ेणिरवेर्गार क्रीडांर्गि, त्यात रंर्गात 

आलेला र्गावठी णक्रकेटचा सामना, टेकडीवर नार्गमोडी िावत पळिारे रस्त्याचे मोिक वळि, 



रंर्गीबेरंर्गी लोकरी काणडयर्गन्स घातलेल्या, सफरचंदी र्गालाच्या, सोनेरी केसांच्या तरुिींचा 

सायकलवरुन णपकणनकला णनघालेला आणि रेल्वेच्या लेव्िल क्रॉणसंर्गिी अडकलेला घोळका, 

आर्गर्गाडीची दमुदार स्टेिने, एवढ्या एवढ्यािा घरातून डोकावनू कडेवरच्या र्गबुर्गबुीत र्गुंड्याला 

आर्गर्गाडी दाखविारी एखादी र्गणृििी, खेड्यातल्या चचयच्या दारािी थबकलेल्या पाच-सात इणंग्लि 

रमाकाकू, ठमाकाकंूचा काळ्या झग्यांतला थवा, ओक वकृ्षाखाली तोंडावर िटॅ ओढून स्वस्थ 

झोपलेला एखादा म्िातारा, णिप्पाड घोड्यांची िोडी नांर्गराला िोडून िेतात राबिारा िेतकरी, 

णठकणठकािी णदसिारी णव्िटनेि एलची िाणिरात, र्गावार्गावांना िोडिाऱ्या रस्त्यांतनू पळिारी 

लालभडक बस यातली एकेक दृश्ये म्िििे कवी-णचत्रकाराला आव्िान आि.े" 

प्रवासानभुवाचे ि ेअत्यंत णचत्रदिी वियन त्या त्या स्थळाकडे, प्रदिेाकडे आणि णतथल्या संस्कृतीकडे 

पािण्याची नवी दृष्टी दतेे. आपल्या सरावलेपिाला, साचेबद्ध िाणिवांना अणिकाणिक मोकळे करत  

आपल्या अनभुवाला एक नवा आयाम दतेात.   

एकूिच या काळातील प्रवासवियनांमिील नाणवन्य अनभुवांचे अनोखे दियन घडविारे आि.े एखाद्या 

स्थळाकडे पािण्याची अणभनव दृष्टी आणि वेर्गवेर्गळ्या अनभुवांना सामोरे िाताना ते अनभुव 

सिर्गपिे घेण्यासाठी लार्गिारी अणभरुची, सौंदययदृष्टी वणृदं्धर्गत करण्याचा, आणि त्यासाठी आवश्यक 

अिी दृष्टी दणे्याचा प्रयत्न या अनभुवकथनपर र्गद्यातून ठळकपिे िािवतो. 

  

ब) सामाणिक वास्तवाचे दियन  

  

सामाणिक वास्तवाचे अणिक णवस्ततृपिे आणि नेमकेपिाने दियन घडविारे लेखन साठोत्तर काळात 

मोठ्या प्रमािात िोताना णदसते. यामध्ये अणनल अवचट, लक्ष्मि मान,े बाबा आढाव, वसुंिरा 

पटवियन, दणेवदास बार्गलु, नरेंद्र दाभोळकर, संपत दसेाई अिा कािी लेखकांचा उल्लेख करावा 

लारे्गल. स्वातंत्र्य, समता, बंितु्व अिी िीवनमलू्ये त्यांनी आपल्या लणलत लेखनातनू प्रािान्याने 

व्यक्त केलेली णदसतात. समािातील अनेक वास्तव अनभुवांना, त्यातील उग्र िोत र्गेलेल्या सामाणिक 

प्रश्नांना ि े लेखक आपल्या लेखनाद्वारे णभडताना णदसतात. अंिश्रद्धा, बवुाबािी, दवेदासी प्रथा, 

तळार्गाळातील मिरू, िेतकरी, कामर्गार, भटके णवमुक्त अिा अनेक लोकांचे प्रश्न मांडण्याचे, त्याचे 

णवणवि पैल ू तपासण्याचा प्रयत्न या काळातील अनभुवकथनपर र्गद्यातनू सिक्तपिे केला आि.े  

आिच्या तंत्रज्ञानाच्या प्रर्गतीच्या णिखरावर असिाऱ्या यरु्गातिी आणदम भटक्या अवस्थेत िर्गिाऱ्या 

मािसांच,े प्रचंड सामाणिक णवसंर्गती दियविारे णचत्र अणनल अवचट यांच्या ‘मािसं’ या 

लेखसंग्रिातील ‘अणनकेत’ या लेखातनू समोर येते. या लेखातील एक अंि पािू- 

“ आणदम अवस्थेपासनू आिपयांत ििारो वषायच्या कालखंडात मािसाच्या िर्गण्याच्या पद्धतीत 

केवढी उलथापालथ झाली! समािातल्या बऱ्याच मोठ्या भार्गाचा चेिरामोिरा संपिूय बदलनू रे्गला 

आि.े पि आि, या घटकेलािी, भटक्यांच्या रूपाने आणदमानवाचे असंस्कृत भयग्रस्त अडािी 

िीवन केणवलवािेपिे आपल्यासमोर उभे आि.े ते िीवन आणदम, भटक्या मेंढपाळ संस्कृतीच्या पढेु 



सरकलेले नािी. आििी भटकी मािसे र्गवताच्या प्रदिेात आपली र्गरेुढोरे घेऊन णफरत असतात. 

छोट्यामोठ्या प्राण्यांच्या णिकारी करून खात असतात. अमीबा-सारखा एकपेिीय प्रािी उत्क्रांत 

िोत िोत त्यातून मािसासारखा प्रर्गल्भ प्रािी बनला. उत्क्रांतीच्या अर्गदी वरच्या पायरीवर 

असलेल्या मािसाच्या िर्गात सवोत खालच्या पायरीवरचा अमीबा त्याच्या सवय वैणिष््टयांसि अिनू 

णटकून आि.े तसे कािीसे या भटक्यांचे झाले आि.े ज्या ििरात आयत्या णमळिाऱ्या इमारतींच्या 

सखु्या भार्गांमळेु आठ णदवसांत अनेकमिली इमारती उभ्या राितात, त्याच ििरातल्या डांबरी 

सडकांवरून, ििारो वषे एकाच पद्धतीने पाले बांिनू राििाऱ्या या भटक्या िमातींचे तांडे आपल्या 

ताडपत्र्या, र्गोिड्या, चटया र्गाढवांवर लादनू पढुच्या मकु्कामाला चाललेले णदसतात. अंतराळात 

मािसांसि रॉकेट सोडिे, त्या मािसांनी लाखो मैल अंतरावर रॉकेटातून णनवायतात उतरिे, यानास 

यान िोडिे, चंद्रावर र्गाडीने प्रवास करिे यासारख्या णनत्य नव्या र्गमती व िाडसे करिाऱ्यांच्या 

समािात िी भटकी मािसे मरीआई, म्िसोबा यांसारख्या आणदम दवैतांना चळचळा कापतात. त्या 

कोप ूनयेत म्ििनू ििारो िनावरे दरवषी बळी दतेात. 

  

िेती-संस्कृती णस्थरावल्यावर या दवेतांच्या उपासनांचे स्वरूप सौम्य िोत रे्गले. णनसर्गायचे अणिकाणिक 

ज्ञान झाले तिी संस्कृती प्रर्गल्भ िोत रे्गली, िाणमयक तत्त्वज्ञाने णनमायि झाली. मिाराष्रात संत मंडळींनी 

या मात-ृणपत-ृदवैतांवर कडाडून िल्ला चढवला. "नव्ि ेिाखाई िोखाई/ मायरािी मेसाबाई/ बणलया 

माझा पंढरीराव/ िो या देवांचािी देव", णकंवा "वेताळे फेताळे / िळो त्याचें तोंड काळें/ तकुा म्ििे 

णचत्ती/ िरा रखमुाईचा पती" या िब्दांत त्यांनी या दवैतांची संभावना करून ‘सौम्य स्वरूपाचा 

भणक्तमार्गय’ आणि ‘णवठोबा’ िा केवळ नामस्मरिाने णिंकता येईल असा दवे रूढ केला. (डी० डी० 

कोसंबी यांनी तर असे मत मांडले आि े की, कोकि, घाटमाथा या अणतपावसाच्या भार्गातनू 

पावसाळ्याच्या सरुुवातीला िनावरांचे कळप घेऊन मोठमोठे मानवसमिू भटकत कमी पावसाच्या, 

र्गवत भरपरू असलेल्या पठारी भार्गात येत असत आणि पावसाळा संपल्यावर कािी मणिन्यांनी मळू 

णठकािी परत िात. िी भटकी यात्रा त्यांची िेती-संस्कृती णस्थरावण्यापवूी ििारो वषे चालचू िोती. 

संतांनी या याते्रला वारकरी णदडंीचे स्वरूप दऊेन दोन संस्कृतींचा समन्वय सािला.) मखु्य समािात 

या िमयसिुारिा झाल्याला सातआठिे वषे लोटली तरी भटक्या  समािात मात्र मात-ृणपत-ृदवेतांची 

पकड आििी घट्ट आि.े भटक्यांच्या कािी चालीरीती तर अिा आिते की त्या केवळ 

आणदमानवाच्या काळातच आचरल्या िात असतील. नसुत्या उपासनांच्या बाबतीतच नािी, तर 

त्यांची सर्गळी िीवनपद्धतीच टोळ्या करून राििाऱ्या आणदमानवासारखी आि.े मात्र या िमाती 

आणदवासींसारख्या मखु्य समािापासनू दरू व एकणत्रत स्वरूपात अणस्तत्वात नािीत. मखु्य समािात 

णफरून, नाना िंद े करून वैद,ू कैकाडी, वडार यांसारख्या िमाती आपले पोट भरतात. णकंवा 

णनरणनराळ्या प्रकारे णमक्षा मार्गनू िोिी, णचत्रकथी, वासदुवे, र्गोंिळी, डवरी, वैरार्गी इत्यादींसारख्या 

िमाती आपली उपिीणवका करतात. कोल्िाटी, डोंबारी, माकडवाल,े मदारी ह्या िमाती करमिकुीच े

खेळ करून तर फासेपारिी, मारवाडी-कंुभार, कंिारभाट या िमाती चोऱ्यामाऱ्या करून आपले पोट 



भरतात. आपल्यात वावरत असनू, वषायनवुषे या संस्कृतीची घसट असनूिी, ि ेलोक आणदमानवाच्या 

संस्कृतीत आितार्गायत कसे राणिले असावेत िा अवघडच प्रश्न आि.े” 

        भौणतक प्रर्गतीच्या, तंत्रज्ञानाच्या अिस्र अिा वेर्गात अव्याित वाििाऱ्या या काळातिी अर्गदी 

आणदम अवस्थेत िर्गिाऱ्या मािसांचे अणनल अवचट यांनी घडवलेले ि ेवास्तववादी दियन आपल्या 

समािाच्या णवस्मयकारी र्गुंतार्गुंतीचे एक भेदक असे रूप उलर्गडून दाखवते. एकीकडे तंत्रज्ञान, णवज्ञान 

आणि माध्यम क्रांतीच्या मिाकाय वेर्गाने मानवी संस्कृतीला व्यापलेले असताना त्याच संस्कृतीच्या 

एका स्तरात मात्र िर्गण्याचे आणदम अविेष आििी तसेच णटकून असलेले णदसतात. िर्गातल्या 

मखु्य प्रवािातल्या तथाकणथत प्रर्गतीचे, णवकासाचे आणि तंत्रज्ञानाच्या क्रांतीचे कुठलेच कवडसे णतथे 

पोिोचलेले नसतात याचे अत्यंत वास्तव भान या काळातील अनभुवकथनपर र्गद्यातनू व्यक्त झाल े

आि.े 

                 एकणवसाव्या ितकाच्या उंबरठ्यावर अनेक नव्या िाणिवांचे आणवष्करि मराठी 

अनभुवकथनपर र्गद्यातून झाले. या काळात अरुि खोपकर, वसंत आबािी डिाके, नंदा खरे, मििे 

एलकंुचवार, वसंत आबािी डिाके, रािन र्गवस, इदं्रिीत भालेराव, श्रीकांत दिेमखु, कणवता 

मिािन, णसणसणलया काव्िायलो, श्रीकांत इरं्गळिळीकर,  कृष्िमेघ कंुटे, मिावीर िोंिळे, प्रवीि 

बांदकेर, सदानंद दिेमखु, कणवता मिािन, प्रज्ञा दया पवार अिा अनेक लेखकांनी लणलतर्गद्य िा 

वाङ्मयप्रकार समदृ्ध केलेला णदसतो. णनसर्गय आणि मािसू यांच्यातील सकू्ष्म नातेसंबंि या काळातील 

अनभुवकथनपर र्गद्यातून अणिक ठळकपिे व्यक्त झाले आिते. मानवी संवेदनांचे बदलत्या 

भवतालािी िोिारे टकराव, त्यातून उभे राििारे अनेकपदरी संघषय या लेखनातनू अचकूपिे णटपले 

रे्गले आिते. या संघषायतनू घडत िािारे मानवी मन, समाि दियनाचा व्यापक पट त्यातनू उलर्गडत 

रे्गले आि.े सामाणिक चळवळीतनू आकाराला आलेल्या रािकीय, सांस्कृणतक आियाचे व्यक्ती 

मनावर उमटिारे ठसे या अनभुवकथनपर र्गद्यातनू नोंदवले र्गेले आिते. आत्मिोिाच्या वाटेने 

िािाऱ्या व्यणक्तत्त्वावर पडिारा तत्त्वज्ञानात्मक णवचारांचा प्रभाव, त्यातून आकाराला येिारे 

आणिभौणतक संवेदनांचा िोि घेऊ पाििारे मनोणवश्व या काळातील लणलतर्गद्याचा एक वैणिष््टयपिूय 

असा भार्ग आि.े या काळातील अनभुवकथनपर र्गद्यातनू कलांचा अनभुव घेताना त्यामार्गच्या 

ताणत्त्वक भणूमकांचा णकती खोलवर पररिाम िोतो याचे ममयज्ञ णववेचन व्यक्त झाले आि.े कलानभुवांचे 

ताणत्त्वक स्वरूप उलर्गडताना त्यातनू िोिारे रूपतत्वांचे दियन, कलांचे सैद्धांणतक आणि सौंदययिास्त्रीय 

दियन कलांची व्यापकता आणि मौणलकता समिनू घेण्यासाठी णकती णनिाययक ठरते याचेिी अत्यंत 

मलूभतू णचंतन या अनभुवकथनपर र्गद्यातनू मांडले रे्गले आि.े सषृ्टीकें द्री आणि पयायवरिस्नेिी 

िीवनिैलीतूनच िर्गण्याची खरी समदृ्धी िाती लार्ग ू िकते याचे लख्ख भान या काळातील 

अनभुवकथनपर र्गद्याने आपल्यासमोर ठेवलेले णदसते. भौणतक उन्नतीच्या रेट्यातून बोकाळला वाढत 

िािारा सवयव्यापी उपभोर्गवाद आणि चंर्गळवाद िा एका बौणद्धक, वैचाररक अिोर्गतीचे कारि ठरतो 

आि े याची परखड णचणकत्सा या काळातील अनभुवकथनपर र्गद्यातून केली र्गेली आि.े ग्रामीि 

कृणषकें द्री मलू्यव्यवस्थेची िोत िािारी पडझड, आिणुनकीकरिातनू णनमायि झालेले व्यणक्तपढुचे 



र्गुंतार्गुंतीचे प्रश्न, त्यातनू व्यक्तीच्या मनोणवश्वात णनमायि िोिारे ताि, तंत्रज्ञान आणि माध्यमांच्या 

अणतरेकी वापरातून मानवी संवेदनांना येिारे  बथ्थडपि, मानवी संवेदनिीनता अिा या काळातील 

मित्त्वाच्या प्रश्नांनािी मराठी अनभुवकथनपर र्गद्याने सखोलपिे स्पिय केला आि.े  

                       अिा अनेक आियसतू्रांसि नव्वदोत्तर अनभुवकथनपर र्गद्याची वाटचाल िोत 

रे्गलेली णदसते. आियाच्या र्गुंतार्गुंतीला संवादी ठरेल असा रूपबंििी अनभुवकथनपर र्गद्याने 

सििपिे घडवत नेला आि.े अनेक वाङ्मयप्रकारांच्या रूपबंिांमिनू सत्त्व घेत अनभुवकथनपर र्गद्याने 

आपला वैणिष््टयपिूय असा रूपबंि णनमायि केला आि.े अणतिय लवणचक रूपतत्त्वीय क्षमता 

असिारा िा वाङ्मयप्रकार या काळात अणतिय प्रभावीपिे वापरला र्गेल्याचे आढळते. रूपाियाचे 

अणतिय प्रयोर्गिील असे आणवष्करि अनभुवकथनपर लणलतर्गद्याचे मित्त्वाचे वैणिष््टय आि.े 

वाङ्मयीन कृती िी एक भाणषक घटना णकंवा अणभव्यक्ती असते. या भाणषक घटनेत अनेक 

िैलीिास्त्रीय आणि रूपतत्त्वीय घटक समाणवष्ट असतात याचे भान या अनभुवकथनपर र्गद्याने करून 

णदले आि.े लणलतर्गद्यासारख्या अनेक वाङ्मयप्रकारांच्या रूपतत्त्वांना सामावनू घेिाऱ्या वाङ्मयप्रकारात 

या रूपतत्त्वांचे एक संशे्लणषत संवेदन प्रकट िोताना णदसते.  

  

क)  बदलत्या मलू्यव्यवस्थेचा वेि- 

 

                िार्गणतकीकरिाच्या रेट्यात ग्रामीि िीवनातील बदलती मलू्यव्यवस्था, मलू्यांचा िोत 

असलेला ऱ्िास अनभुवकथनपर लणलतर्गद्यातनू व्यक्त िोतो. तंत्रज्ञान आणि सायबरणवश्वाच्या 

आक्रमिामळेु मािसाच्या िर्गण्यात िोत रे्गलेली मानणसक उलथापालथ, त्यामिनू ढासळत रे्गलेले 

व्यक्तीचे संवेदनणवश्व या काळातील अनभुवकथनपर लणलतर्गद्यातनू रेखाटले र्गेले आि.े रािन र्गवस, 

इदं्रणित भालेराव, सदानंद दिेमखु, श्रीकांत दिेमखु, प्रवीि बांदकेर यांच्या लेखनातून या बदलांचे 

णचत्रि आढळते. आिणुनकीकरिाच्या नव्या मलू्यवस्थेत िरवत चाललेल्या मूल्यांचा वेि घेण्याचा 

प्रयत्न अनभुवकथनपर लणलतर्गद्यातून केला र्गेला आि.े ‘'िरवलेल्या पावसाळ्यांचा िोि’ या 

लणलतर्गद्य संग्रिातून प्रवीि बांदकेर यांनी मलू्यवस्थेतील बदलाचे एक णचत्र रेखाटताना नोंदवलेली 

णनरीक्षिे खपू मित्त्वाची आिते. आपलं आिचं िर्गिं कुरतडिारी एक उपभोर्गवादी आणि नैणतकता 

िरवलेली व्यवस्था िळूिळू इथल्या भमूीमध्ये किी पाय रोवत आि े याची नोंद प्रवीि बांदकेरांनी 

आपल्या अनभुवकथनपर लेखनातनू अणतिय नेमकेपिाने घेतलेली आि.े ते णलणितात, “ लिानपिी 

अनभुवलेलं र्गाव िळूिळू बदलत िातंय याची िािीविी व्िायला लार्गली िोती. मािसं बदलली 

तसा णनतळ स्वच्छ पाण्याने भरून वाििाऱ्या नदीच्या पाण्यानेिी आपला रंर्ग बदलायला सरुुवात 

केली. आरसपानी णनतळ नदीपात्रात माडापोफळींचं पडलेलं प्रणतणबंब णमरविाऱ्या एखाद्या बारे्गसारखं 

असलेलं ि े र्गाव कालपरवापयांत आरसबार्गच िोतं, ि े आता मात्र रे्गल्या कािी वषाांपासनू नदीचं 

र्गढूळ-प्रदणूषत िोत चाललेलं पािी पािताना कािीतरी खोटं, कल्पनारम्य वाटू लार्गलंय. नदीचं आणि 

त्यामळेु र्गावाचंिी बदलत चाललेलं रूप पािताना अलीकडे अस्वस्थिी वाटत राितं. सर्गळंच 



बदलत चाललं आि.े र्गाव काय णकंवा नदी काय, कुिीच कसं अपवाद असिार आि?े बदल िा तर 

दणुनयेचा िमयच आि,े ि े सर्गळं पटतंय. पि तरीसदु्धा बदलांचं, आिणुनकीकरिाचं बोट िरून 

चोरपावलांनी णिरिारी, आपलं कालपरवापयांतचं िांत, समािानी, भाबडं िर्गिं कुरतडिारी आणि 

मलू्ये, नैणतकता, संस्कृती अिा सर्गळ्याला कीड लाविारी एक नवी व्यवस्था समोर येऊ लार्गलीय. 

आपले णतच्यािी सरू िळुिं िरा कठीिच वाटतंय, ििेी मला िािवतंय.” 

(‘'िरवलेल्या पावसाळ्यांचा िोि’- प्रवीि बांदकेर) 

                  ग्रामीि कृषी संस्कृतीलािी या बािारू संस्कृतीने घातलेला णवळखा रािन र्गवस यांच्या 

‘लोकल ते ग्लोबल’ या अनभुवकथनपर लणलतर्गद्यातील 'णकड्या मुंर्गीने िर्गावं' या लेखातनू 

अणतिय परखडपिे व्यक्त झाला आि.े आिणुनकीकरिातनू अवतरलेला िा उपभोर्गाचा रेटा आपि 

थोपव ू िकत नािी याची खोल ितािा आणि आपल्या भोवतीची सषृ्टी आणि आपला सवायथायने 

सिीव असा भवताल अखंड णटकून रािावा याणवषयीची आत्मीय आस्था या लेखातनू अणतिय 

प्रभावीपिे व्यक्त िोते. 

“ िरं्गामानसुार या णकड्यांची संर्गतिी बदलायची. पावसाळ्यात भेटिाऱ्या मावश्या उन्िाळ्यात 

भेटायच्या नािीत. पैसा णकडा पावसाळा संपला की, अचानक र्गायब व्िायचा, घरातली र्गळुाची ढेप 

संपली की, डोंर्गळे-मुंर्गळे संपावर. मुंग्या तेवढ्याच घरात बाभळीच्या-आंब्याच्या झाडांवर, उन्िात-

पावसात अिीच सतत भेटिारी, बेडावनू टाकिारी मैत्रीि र्गोर्गलर्गाय, इवलीिी र्गोर्गलर्गाय 

कोित्यािी भािीच्या पानावर तोऱ्यात णिडंायची. चनुखडीच्या िेतात पाठीवर सरकारची. अिा 

र्गोर्गलर्गाई िोिनू िमविं िा आमचा आवडता उद्योर्ग. र्गोर्गलर्गाईला िळूच उचललं की, ती अंर्ग 

आकसनू िंखात बसायची. अिा पसाभर र्गोर्गलर्गाई र्गोळा करून घरातल्या सोप्यात पसरल्या की, 

त्यांच्यातच बािरे िाण्याची िययत लार्गायची. िेवटी र्गोर्गलर्गाईच त्या. उंबरािी र्गाठू िकायच्या 

नािीत आमच्यासमोर. 

  

सर्गळ्यात वेडावनू टाकायचे कािवे. पेरिीच्या णदवसांत. किी किी अध्येमध्ये. रात्रीच्या काळोखात 

राखिीला चाललं की, एखाद ं झाड अचानक चमकायला लार्गायचं र्गडद अंिारात. कािव्यांनी 

भरलेलं झाड बघिं दणुनयेतला अवियनीय क्षि! लकुलकुिारं झाड डोळ्यांत साठवत वस्तीच्या 

णठकािी पोचलं की, असे कािवे पकडून खास नेलेल्या बाटलीत भरून घराकडं आिायचे. घरातली 

सर्गळ्यात अंिारी खोली मदघर. मदघरात दवे्िारा. दवे्िाऱ्यावर िी बाटली ठेवली की, दवे उिळायचे 

त्यानेच णनमायि केलेल्या प्रकािानं ! 

 

काळ बदलला. खेड्यापाड्यांत नव्या कीटकनािकांनी प्रवेि केला. झाडोरा वाढला, ि े औषि 

फवारा. कीड पडली, ते औषि फवारा. णचकटा पडला, ि े मारा, मावा पडला, ते फवारा. या 

फवाऱ्यात आणि पंपाच्या िसु्काऱ्यात िेतातल्या र्गोर्गलर्गाई, वािी णकडे, काळ्या मुंग्या, लाल मुंग्या 

िळूिळू र्गायब िोतािते. आता मुंर्गळे आणि डोंर्गळे औषिालािी सापडत नािीत. डोंर्गळ्याची 



प्रिातीच नष्ट झाली की काय कुिास ठाऊक! ट्यबूवर णकंवा बल्बवर िीव दिें बरं वाटत नािी 

पतंर्गाला. नवी णपकं, नवी औषिं यांच्या माऱ्यात क्वणचतच भेटतात कािवे. णकड्या-मुंग्यांनी-

कािव्यांनी बिरलेलं आयषु्य. णकड्यानं िर्गावं, मुंर्गीनं िर्गावं म्ििनू र्गळुाचा खडा अंर्गिात टाकिारी 

म्िातारी. कािवे बाटलीत भरून, 'माविीच्या' पंखाला दोरी बांिनू एखाद्या णमत्राच्या िटायत वािी 

णकडा टाकायचा झाला, तर आिायचा कोठून? आता त्या साऱ्याच दतंकथा. पढेु लोकसाणित्याचे 

अभ्यासक त्यावर पीएच. ड्या. करतील. तेवढं भाग्य िरी णकडा-मुंर्गीला लाभलं तरी णचक्कार!” 

आपल्या सवायथायने कोसळिाऱ्या भवतालाचे आणि आपि र्गमावत चाललेल्या सषृ्टीच्या समदृ्ध 

अिा वैभवाचे नेमके भान अनभुवकथनपर र्गद्य लेखनातनू ठळकपिे व्यक्त िोते. णदवसार्गणिक 

आपि आपल्या मौणलक परंपरेचा अस्सल ठेवा र्गमावतो आिोत, आपल्या िातनू िर्गण्यातली 

अनेक मौल्यवान र्गोष्टी णनसटत चालल्या आिते याची लख्ख िािीव अनभुवकथनपर लेखनातून 

प्रभावीपिे व्यक्त झाली आि.े 

  

ड) व्यापक पयायवरिीय भान   

                उपभोर्गवादी आणि चंर्गळवादी िीवनिैलीच्या िव्यासातनू िोत चाललेले णनसर्गायचे 

अतोनात िोषि आणि उग्र िोत िािारे पयायवरिाचे प्रश्न याणवषयीचे अत्यंत संवेदनिील भाष्य या 

काळातील अनभुवकथनपर लणलतर्गद्यातनू केले र्गेले आि.े वाढते  िवामान बदल, णबघडत िािारे 

ऋतचुक्र, नामिेष िोत िािाऱ्या दमुीळ नैसणर्गयक प्रिाती, प्रदषूि आणि नैसणर्गयक संसािनांचा णवनाि 

याणवषयीची अर्गणतकता आणि या सवय अनार्गोंदीणवरुद्ध संयतपिे णदलेला प्रणतसाद या 

अनभुवकथनातनू व्यक्त िोतो. प्रामखु्याने श्रीकांत इरं्गळिळीकर , पररिीता दांडेकर, िरणदनी 

डिािकूर, प्रकाि र्गोळे, कृष्िमेघ कंुटे, सत्यणित वसंत पाटील, णवद्यािर म्िसैकर या  लेखकांच्या 

लेखनातनू पयायवरिीय  आस्था असिारी दृष्टी व्यक्त िोते. आपल्या भवतालातील पयायवरि, सिीव 

आणि णनिीव सषृ्टीिी मािसांचे अतटूपिे िोडले रे्गलेले अनबंुि, णनसर्गायणवषयी असिारा प्रर्गल्भ 

आणि णनकोप मैत्रभाव, णनसर्गायवर िोिारे मानवी आक्रमि आणि त्याणवषयी वाटिारा तीव्र कळवळा 

या काळातील लणलत र्गद्यातनू ठळकपिे व्यक्त झाला आि.े आपल्या भोवतीच्या िर्गाकडे 

पािण्याची नवी दृष्टी या लेखनातून णमळते.   

िर्गण्याचा खरा अथय समिण्यासाठी, आपल्या अणस्तत्वाची साथय ओळख पटण्यासाठी आपि परेुसे 

संवेदनिील आणि सिर्ग असायला िवे याचे भान या लेखनातनू व्यक्त िोते. आपि आपल्या 

सषृ्टीला णकती सिर्गपि,े आस्थेने आणि अभ्यासपिूय णववेकाने समिनू घेतो यावरच आपली 

िर्गण्याची खरी र्गिुवत्ता अवलंबनू असते याची िािीव या अनभुवकथनातनू िोते. ‘ओकच्या 

झाडाची र्गोष्ट’ या पररिीता दांडेकर यांच्या लणलत लेखातनू मानवी संस्कृती आणि मानवी अणस्तत्त्व 

यांच्या व्यापक संदभायत एका झाडाचे मित्त्व काय असते याचे अत्यंत णवलक्षि दियन घडते. ऑणस्टन 

ििरातल्या एका ओकच्या झाडाला वाचवण्यासाठी णतथल्या लोकांनी दाखवलेल्या संवेदनेचे, 



आपल्या भवतालाणवषयीच्या आणि एकूिच सषृ्टीणवषयीच्या कृतज्ञतेचे कृणतिील दियन घडवते. 

मािसांनी घडवलेल्या आणि त्यामळेुच अत्यंत मानवकें द्री बनलेल्या आिच्या आिणुनक िर्गण्यात 

झाडांना, पिपुक्ष्यांना, कीटकांना णकंबिुना अवघ्या चराचर सषृ्टीला अत्यंत मित्त्वाचे स्थान असायला 

िवे. णकंबिुना त्यांचे स्थान मित्त्वाचे असतेच, त्याची समंिस िािीव आणि आपल्या िर्गण्यातल्या 

अग्रक्रमात त्याला आस्थेने स्वीकारत िािे र्गरिेचे असते. आपल्या िर्गण्यातनू ििपार िोत 

चाललेला सषृ्टीणवषयीचा णववेकी मैत्रभाव िपण्याचे हृद्य आवािन या काळातील अनेक लणलतर्गद्य 

लेखकांनी प्रभावीपि ेकेले आि.े 

   

१.२.४. मराठीतील अनभुवकथनपर लेखन परंपरा 

 

फ्रें च लेखक माँतेनच्या एसेिच्या (१५८०) प्रभावातनू णलणिलेल्या 'एसे'मिनू इगं्रिीमध्ये 'पसयनल एसे' 

या नावाने लणलतणनबंि िळूिळू णवकणसत िोत रे्गला. परंत ुमराठीतील लणलत र्गद्य मात्र एकोणिसाव्या 

ितकात िन्माला आलेल्या मराठी 'णनबंिा'मिनू णनमायि झालेले नािी, तर ते इगं्रिीमिील चाल्सय 

लॅम्ब, डे णक्वन्सी यांसारख्या एकोणिसाव्या ितकातील आणि ए. िी. र्गाडयनर, इ. व्िी. ल्यकूस, रॉबटय 

णलंड यांच्यासारख्या णवसाव्या ितकाच्या पणिल्या दोन-तीन दिकांतील इगं्रिी लेखकांच्या लणलत 

णनबंिलेखनाच्या प्रभावातून णनमायि झाल्याचे णदसते. १९२६ साली र्गिुर्गोष्टी (पसु्तकरूपात १९३३) 

या नावाने ना. सी. फडके यांनी णलणिलेले लघणुनबंि णकंवा त्याच समुारास णव. स. खांडेकर यांनी 

णलणिलेले लघणुनबंि यांच्यापढेु वर उल्लेख केलेल्या इगं्रिी लणलत लेखकांचाच आदिय िोता. कािी 

अंिी अनंत कािेकरांचे लणलतणनबंि लेखन त्यापेक्षा थोडे वेर्गळे िोते. फडके, खांडेकर, कािेकर 

यांनी लोकणप्रय केलेल्या लणलत णनबंिाच्या परंपरेत अनेक लेखकांनी लेखन केले. पि १९३० नंतर 

झपाट्याने वाचकणप्रय व लेखकणप्रय झालेला मराठी लणलत णनबंिाचा प्रभाव १९४०-४५ नंतर मात्र 

िळूिळू कमी िोऊ लार्गला. कारि त्या लेखनात साचेबद्धता, यांणत्रकता, व्यािलाणलत्य (नकली 

णकंवा खोटे लाणलत्य) आणि व्यािवैचाररकता ( खोटी वैचाररकता, वैचाररकतेचा केवळ आभास) 

णनमायि िोऊ लार्गली. १९४५ नंतरच्या काळात मात्र मराठी लणलत णनबंिाने एक नवी भरारी घेतलेली 

णदसते. या काळातील समथय लेखकांनी लणलत णनबंिाचे रूप पिूयपिे बदलनू मराठी लणलत र्गद्याचा 

मिबतू पाया घातला. र्गो. णव. (णवंदा) करंदीकर, दरु्गाय भार्गवत, मािव आचवल, इरावती कवे, 

श्रीणनवास णवनायक कुळकिी, णविय तेंडुलकर, रा.णभ.िोिी, मििे एलकंुचवार, ग्रेस, अणनल 

अवचट यांचे लेखन लणलत र्गद्याच्या कक्षा णवस्तारिारे ठरले. लणलत र्गद्यासंबंिीच्या पारंपररक, रूढ 

आणि चाकोरीबद्ध कल्पनांना दरू करून या लेखकांनी या साणित्यप्रकाराला नवी सिक्त संरचना 

दणे्याचा प्रयत्न केला. त्यांच्या लेखनातनू णवचार, भावना आणि संवेदना यांच्यािी िोडल्या रे्गलेल्या 

णवणवि अनभुतूींचे लाणलत्यपिूय असे सौंदयय प्रकट िोते. या लेखनामिील र्गद्याला सामथ्यय दिेारी 

णचंतनर्गभय वैचाररकता त्यातील लाणलत्यालािी पोषक ठरत रे्गल्याचे णदसते. लणलत णनबंि या नावाने 

न णलणिले िािारे प्रवासवियनात्मक, स्थलवियनात्मक, व्यणक्तणचत्रिात्मक असे लेखन पढुच्या 



काळात इतके लणलत र्गद्यस्वरूप िोत र्गेले की या प्रकारच्या सवय लेखनाचा णवचार एकत्रच केला 

िावा आणि त्यांना ‘लणलत णनबंि’ या संजे्ञऐविी  ‘लणलतर्गद्य’ अिा अणिक व्यापक आणि 

समावेिक नावाने ओळखले िावे असे मत साणित्य अभ्यासकांनी व्यक्त केले. मराठीतील लणलत 

र्गद्य लेखनातील एक मित्वाचा उपप्रकार म्ििनू अनभुव कथन पर लेखनप्रकाराचा उल्लेख करता 

येतो. या लेखनप्रकारात मित्त्वाचे योर्गदान दिेाऱ्या कािी मित्त्वाच्या लेखकांचा आपि इथे 

प्राणतणनणिक स्वरूपात आढावा घेिार आिोत.   

१) रा.णभ.िोिी 

                     १९५०-५५ सालापासनू मराठीत प्रवासलेखनाच्या रूढ साच्यात फार मोठे बदल 

झाले. प्रवासलेखनाच्या पारंपररक स्वरूपात आणि प्रयोिनात फार मोठे पररवतयन करिाऱ्या 

लेखकांमध्ये रा. णभ. िोिी यांचे नाव अग्रस्थानी आि.े  प्रवासलेखनाची  आपली  'वाटचाल' त्यांनी 

रुळलेल्या वाटेने केलेली नािी. कािी अनोखे, नवे मार्गय आणि सौंदययिोिनाच्या नव्या णदिा 

चोखाळण्याचा प्रयत्न त्यांनी केलेला णदसतो. रा.णभं.िोिींचे लणलतलेखन एका अथायने 

आत्मणनवेदनपर आि.े आत्मणनवेदनपर लेखनात प्रत्यक्षाचा, माणितीचा आणि केवळ वस्तुणनष्ठ 

दियनाचा भार्ग अणिक असिे ि ेस्वाभाणवक असते. िा भार्ग तसा अलणलतच म्ििावा लारे्गल. परंत ु

अिा अलणलत वियनामध्येिी लाणलत्य णनमायि करण्याची क्षमता रा. णभ. िोिींच्या व्यणक्तमत्वात 

आि.े कारि त्यांच्या प्रवासलेखनात केवळ वियन णकंवा नसुते णनवेदन येत नािी, तर त्यामध्ये एक 

प्रकारची नवणनणमयतीिी असते. िी नवणनणमयती त्यांच्या अनभुवाचा  समदृ्धतेतनू साकार झालेली असते. 

प्रवासवियनाच्या णनणमत्ताने लेखक ज्या स्थळाचे वियन आपल्या लेखात करतो, ते स्थळ कदाणचत 

वाचकांनी आिीच पाणिलेले असले तरीिी रा. णभं.िोिी यांच्यासारख्या प्रणतभावंत लेखकाने 

घडणवलेल्या त्याच स्थळाच्या पनुदयियनात एक संपिूयपिे नवी अनभुतूी दणे्याचे सामथ्यय असते. कारि 

स्थळ एकच असले तरी त्याचे दियन िा व्यणक्तपरत्वे वेर्गळा अनभुव ठरत असतो. ती प्रत्येकाची एक 

वेर्गळी आणि स्वतंत्र िािीव असते. त्यामळेु अिा स्थळांचे वियन नव्याने वाचताना दियनाचा आनंद 

पनु्िा नव्याने णमळत असतो. या सवय अनभुवाचे वैणिष््टय म्िििे आपि पवूी पाणिलेल्या स्थळाचेच 

लेखकाने घडणवलेले ि ेदियन घटना, नोंदी, त्यांचा इणतिास, पौराणिक कथा, दतंकथा, आख्याणयका 

आदी पाश्वयभमूींसि अणिकच समदृ्ध बनते. या बाबी आपल्याला किा णदसल्या नािीत, याचेिी 

आश्चयय वाचकांना वाटत रािते. आपल्या अनभुवाच्या आनंदाचे अत्तर वाचकांच्यािी िाताला 

लावावे आणि आपल्यासारखे त्यांनािी आनंणदत करावे असे त्यांच्यातील लेखकाला सििपिे 

वाटते. या स्वाभाणवक प्रवतृ्तीतनूच त्यांचे प्रवासलेखन अवतरते. मात्र त्यासाठी प्रवासलेखक स्वतः 

रणसक णनरीक्षक िवा. लोकिीवनाचे नवे दियन व्िावे याणवषयीची ओढ त्याला वाटली पाणििे. णनसर्गय 

सौंदयायचा णनत्य नवा प्रत्यय त्याला आला पाणििे. मानवसषृ्टी आणि णनसर्गयसषृ्टी यांतील वेचक 

अनभुवांचा सििसुंदर आणवष्कार करिारी रसणसद्ध िैली त्याच्यािवळ असली पाणििे. रा.णभ. 

िोिी यांच्या व्यणक्तमत्त्वात ि ेसारे र्गिु एकवटलेले असल्यामळेु त्यांचे लणलत लेखन वाचकांना एका 

समदृ्ध अनभुवणवश्वाची सफर घडवते. एक 'अिायबघर' (वाटचाल), अंबा मनोिर नर्गरी' (मिल 



दरमिल ), 'णिथे उथव येतो' (उथव), 'पावयतीचे क्रीडांर्गि’ (घाटणिळेवरी उभी), 'णदवाकर कृष्ि' 

(सोन्याचा उंबरठा) यासारख्या त्यांच्या उल्लेखनीय लेखांमिनू या सकस अनभुवणवश्वाचा प्रत्यय 

येतो. रा. णभ. िोिींचे प्रवासलेखन त्यांच्या एकूि वाङ्मयाचे एक सरस आणि अणभरूचीसंपन्न असे 

अंर्ग आि.े या प्रवासणचत्राची एकच एक िैली णकंवा प्रकार नािी. यात किी ते स्थलणचते्र रेखाटतात, 

तर किी त्या स्थळांिी संबंि असलेल्या भाववतृ्तीचे णचत्रि करतात. िमयप्रविता (वाई, र्गािर्गापरू, 

पंढरपरू, औदुबंर इत्यादी), वाङ्मयीन कुतिूल (पैठि, ऋणद्धपरू, एणलचपरू, अंबेिोर्गाई इत्यादी) 

ऐणतिाणसक आकषयक स्थळे (लािोर, णदल्ली, आग्रा, दवेणर्गरी इत्यादी), णनसर्गय-िोभा (र्गोमंतक, 

र्गोकिय, िनषु्कोडी, कारवार इत्यादी) अिा णवणवि पे्ररिांमिनू िब्दबद्ध झालेले ि ेसवय प्रवासलेख 

मळुात लेखकाच्या प्रसन्न िीवनदृष्टीच्या एका मित्त्वाच्या िीवनसतू्रात र्गुंफलेले आिते. म्ििनूच 

त्यांचे सारे प्रवासलेखन एका अथायने िीवनाची वाटचाल करताना आलेल्या अनभुवांचे णचत्रि ठरते. 

मराठीतील प्रवासवियनपर लेखनात णकंबिुना एकूिच लणलत र्गद्यात रा.णभ. िोिी यांचे योर्गदान 

अनन्यसािारि असे आि.े 

२. अणनल अवचट 

  

अणनल अवचट ि ेमकु्त स्वरूपाचे लणलत र्गद्यलेखन करिारे एक मित्त्वाचे लेखक आिते. १९७४ ते 

२००० या पंचवीस वषाांच्या काळात प्रणसद्ध झालेल्या त्यांच्या लणलतर्गद्य लेखनातून सामाणिक 

प्रश्नांच,े बदलांच,े नवणनमायिाचे अत्यंत समदृ्ध असे अनभुवणवश्व रेखाटले रे्गले आि.े बिुपेडी 

वतृ्तान्तकथन (ररपोतायि) आणि वस्तणुनष्ठ तरीिी लाणलत्याच्या अंर्गाने केले रे्गलेले सामाणिक णनरीक्षि 

अिा स्वरूपात त्यांच्या या समग्र लणलतलेखनाचे स्थलूमानाने वियन आणि वर्गीकरि करता येऊ 

िकेल. पि अणनल अवचट यांचे एकूि णलखािाचा णवचार करता ि े वर्गीकरि कािीसे अपिूय 

स्वरूपाचे ठरते. कारि अवचटांचे स्फुटलेखन एकाच प्रकारचे नािी. त्यात िैली, आियणवषय, 

आकृणतबंि अिा दृष्टीने बरेचसे वैणवध्य आढळते. प्रारंभीच्या 'वेि' (१९७४) या सदरलेखनातनू णसद्ध 

झालेल्या पसु्तकानंतर अवचट यांच्या लेखनाला अनेक आश्वासक अिा णदिा णमळत रे्गल्या. 

त्यातल्या वैणिष््टयानसुार आणि काळानसुार 'मािसं', 'मोर', 'काययरत', 'आप्त', 'स्वतःणवषयी', 

'अमेररका', 'छंदांणवषयी' अिा पसु्तकांच्या स्वरूपात कािी टप्पे नोंदवता येतील. अवचट यांचे कािी 

लेखन वतृ्तान्तपर आि.े अिा वतृ्तान्तविा लेखसंग्रिातील एक मित्त्वाचा संग्रि म्िििे 'मािसं' ि े

त्यांचे पसु्तक िोय. वस्तणुनष्ठ णनरीक्षिे, समाििीवनाणवषयीची, मािसांणवषयीची सखोल अिी 

आस्था, संदभयबिुलता आणि व्यापक सामाणिक भान िी त्यांच्या लणलत लेखनाची वैणिष््टये ‘मािसं’ 

या लणलत लेखनातून प्रभावीपिे व्यक्त िोतात. णवशे्लषिाला लाणलत्याची डूब णमळाल्याने या 

लेखनाला एक प्रकारचा संवादीपिा प्राप्त िोतो. णवणभन्न के्षत्रांत भेटलेल्या मािसांचे णवलक्षि 

अनभुव, स्वतःचा अंतमुयख िोऊन घेतलेला िोि, एखाद्या सामाणिक काययकत्यायच्या कायायचा दीघय 

असा पररचय करून दिेे, प्रवासातील अनभुवाचे णनवेदन करिे असे त्यांच्या लेखनातील कथनाचे 

वेर्गवेर्गळे प्रकार आिते. 'मोर'सारख्या संग्रिातील आत्मपर लेखात आत्मणनष्ठा आणि कलात्मकता 



यांचा समन्वय झाला आि.े 'मोर'मिील कािी लेखांत मनाच्या णवश्रब्ि अवस्थेतील मनन-णचंतन 

आि;े तर 'स्वतःणवषयी' या पसु्तकात त्यांनी आपल्या िीवनातील वैयणक्तक स्वरूपाच्या अनभुवांचे 

प्रांिळ णनवेदन केले आि.े 'छंदांणवषयी 'मध्ये त्यांनी स्वतःच्या छंद िोपासनेचा सििसाध्या िैलीत 

पररचय करून णदला आि.े एकूिच, अवचट यांच्या लेखनातील 'मी' त्यांच्या लेखनाच्या वेर्गवेर्गळ्या 

णदिा वेळोवेळी णनणश्चत करीत रे्गला आि.े सामाणिक णस्थणतर्गतीचा सिानभुतूीने 'वेि' घेिाऱ्या 

अवचट यांना सामाणिक णवषमता, श्रमिीवी, र्गोरर्गरीब, पददणलत स्त्री-परुुषांचे समािात चाललेले 

िोषि, त्यांच्यावर िोिारे अन्याय इत्यादींबिल खंत वाटते; कािी वेळा त्यांच्या मनात 

अपरािीपिाची िािीविी णनमायि िोते. सिानभुणूतपिूय, प्रत्ययकारी लेखन करिाऱ्या अवचट यांच्या 

िैलीत णवषयवस्तुबिलची णिज्ञासा आणि अपार कुतूिल णदसनू येते. वण्ययणवषयाबिलची आत्मीयता 

आणि सहृदयता यांमळेु त्यांचे लेखन कृणत्रम िोत नािी; ते सवय थरांतल्या वाचकांना णवचारप्रवतृ्त 

करते. अत्यंत सातत्याने , वैणवध्यपिूय, प्रदीघय आणि अभ्यास ू लेखन करून अवचट यांनी रे्गल्या वीस 

वषाांत मराठी लणलतर्गद्य लेखनाच्या अनेक वाटा मोकळ्या केल्या आिते. सामाणिक पाश्वयभमूी 

असिाऱ्या आत्मपर लेखनाच्या कलात्मक िक्यता वाढवण्याचे त्यांचे प्रयत्न अत्यंत भरीव 

स्वरूपाचे आणि लक्षिीय  आिते.  

 

    ३. रािन र्गवस 

                      बदलती कृषीणनष्ठ ग्रामसंस्कृती, िार्गणतकीकरिाच्या प्रणक्रयेत बदलत चाललेली 

र्गाव-खेड्यातील सांस्कृणतक मलू्यव्यवस्था याणवषयी वस्तुणनष्ठपिे आणि संवेदनिीलतेने केलेले 

भेदक असे भाष्य ि े रािन र्गवस यांच्या लणलत र्गद्याचे एक प्रमखु आियसतू्र आि.े काचाकवड्या 

(२००६), कैणफयत (२०१०) आणि लोकल ते ग्लोबल (२०१९) या तीन लणलतलेखसंग्रिातनू रािन 

र्गवस यांच्या प्रर्गल्भ अिा मलू्यभानाचा एक प्रवास ठळकपिे अिोरेणखत िोतो. िार्गणतकीकरि, 

खािर्गीकरि आणि उदारीकरि यांच्या प्रभावातनू वाढत रे्गलेल्या बािारु मलू्यव्यवस्थेमळेु समदृ्ध 

अिी कृषीणनष्ठ ग्रामसंस्कृती किी पोखरत रे्गली याचे अस्वस्थ करिारे णचत्र त्यांच्या 

लणलतलेखनातून व्यक्त िोते. आपली पारंपररक ग्रामीि व्यवस्था कृषीकें णद्रत िोती. पिपुक्षी, झाडे, 

वेली, नद्या इतकेच नव्ि ेतर इथले णकडा-मुंर्गीदखेील आपल्या िर्गण्याचा, सििीवनाचा अणवभाज्य 

भार्ग िोता. आणथयक सबुत्ता नसली तरी पयायवरिाच्या, णनसर्गायच्या समदृ्ध भवतालात मानवी 

िर्गण्याला एका णनरामय आनंदाचा ठिराव िोता. मािसांमध्ये णनमयळ पे्रमाचा एक आस्थाभाव णटकून 

िोता. णनसर्गायिी अणभन्नपिे िोडल्या र्गेलेल्या मािसांिवळ रोिच्या अनभुवातनू, कष्टातनू आणि 

संघषायतनू उमललेले सािे तरीिी सत्त्वयकु्त ििािपि िोते. िेतीिी णनर्गणडत अनेक णवषयांमिले 

प्रत्यक्ष अनभुवणसद्ध असे ज्ञान िा ग्रामीि समािव्यवस्थेचा एक अनमोल ठेवा िोता. पि बदलत्या 

उपभोर्गवादी आणि बािारू व्यवस्थेच्या आर्गमनामुळे णतथली िी पारंपररक मलू्यव्यवस्था किी 

उखडून टाकली िात आि ेयाचे एक अस्वस्थ करिारे णचत्र रािन र्गवस यांच्या लणलतर्गद्यातनू उभे 

रािते. त्यांच्या लेखांची िीषयकेिी िा आिय सििपिे पोिोचविारी आिते. 'तयार खेळण्यांचं 



रेणडमेड बालपि', 'डांर्गर ते बर्गयर', 'िलर्गी ते डॉल्बी' 'णकडा-मुंर्गीने िर्गावं', 'नोटा छापण्याचे मिीन’ 

अिा बोलक्या िीषयकांमिनू या सवय आियसतू्रांचे अथयवािी सचून िोते. संवेदनिीलता आणि 

परखडपिा, आस्था आणि णचणकत्सा, सािेपिा आणि नेटकेपिा यांच्यातील अचकू समतोल 

साििारी वाङ्मयीन दृष्टी ि ेरािन र्गवस यांच्या अनभुवकथनपर र्गद्याचे लक्षिीय असे वैणिष््टय आि.े 

  

४) अरुि खोपकर 

  

       ‘णचत्रव्यिू’, ‘चलतणचत्रव्यिू’, ‘अननुाद’ , ‘कालकल्लोळ’ आणि ‘प्राक-णसनेमा’ अिा पाच 

पसु्तकांमिनू अरुि खोपकर यांचे मकु्तणचंतनात्मक लणलत र्गद्यलेखन प्रणसद्ध झाले आि.े या सवयच 

लेखनातनू िािविारे एक समान सतू्र म्िििे त्यांचे कलाणवषयक णचंतन िोय. णचत्रपट आणि साणित्य 

ि े त्यांचे खास आस्थेचे णवषय आिते. या दोन्िी कलांमिील णवणवि पैलूंचा वेि त्यांनी आपल्या 

लणलतर्गद्यातनू प्रभावीपिे घेतला आि.े िर्गभरच्या कला-व्यविाराचे चौफेर भान असिाऱ्या एका 

प्रर्गल्भ कलादृष्टी लाभलेल्या व्यणक्तमत्त्वाचे समदृ्ध अनभुवणवश्व या लेखनातून प्रकट िोते. 

णचत्रपटकलेमध्ये सिभार्गी असिाऱ्या परंत ुबऱ्याचदा पाश्वयभमूीलाच राििाऱ्या अनेक घटकांचे, तंत्र 

आणि तंत्रज्ञानाणवषयीचे मलूभतू असे णचंतन या लेखनातून व्यक्त िोते. लेखकाला भेटलेले अनेक 

लेखक, कलावंत, णदग्दियक, त्यांचे कलाणवषयक दृणष्टकोन या लेखनातून प्रभावीपिे व्यक्त झाले 

आिते. प.ु ल. दिेपांडे, मामा वरेरकरांसारख्या साणिणत्यकांपासनू ते बारा भाषा येिाऱ्या 

पानवाल्यापयांत आणि ििार्गीर सबावाला, भपेून खक्कर अिा मोठ्या णचत्रकारांपासनू ऋणत्वक 

घटक, र्गरुुदत्त यांच्यासारख्या णचत्रपटकत्याांपयांत अनेक प्रकारच्या कलावंतांचे िाणिवणवश्व या 

लेखनातनू उलर्गडत िाते. एखादा कलावंत णकंवा अभ्यासक णवणिष्ट णवषयात अभ्यास करत, प्रवास 

करत खोल-खोल िात राितो तेव्िा त्याला त्या कलेतील कािी मलूभतू आणि व्यापक असे भान 

िाती लार्गते. संत तकुारामांच्या भाषेत कलेतले 'बीिमळू' सापडत िाते. याचे उत्तम उदािरि म्ििनू 

अरुि खोपकरांच्या लणलत र्गद्यलेखनाकडे णनदिे करता येईल. अरुि खोपकर आपल्या लेखनातून 

णवणवि कलांची मलूभतू तत्त्वे किी एकमेकांिी िोडली रे्गली आिते ि े नेमकेपिाने उलर्गडून 

दाखवतात. वेर्गवेर्गळ्या ज्ञानिाखा एकमेकींना णकती परूक ठरतात, त्या ज्ञानिाखांचा परस्परांिी 

णकती िवळचा संबंि असतो ि े सांर्गतात. त्यामळेु कलावंताने आणि आस्वादक अभ्यासकानेिी 

केवळ एकाच साच्यात, एकाच णवचारिारेत अडकिे णकती िोक्याचे असते ि े ते सििपिे लक्षात 

आिनू दतेात. कलांच्या आस्वाद, आकलनात णवणवि ज्ञानिाखांमिील णवचाराचा णकती मोलाचा 

सिभार्ग असतो ि ेया लेखनातनू स्पष्ट करतात. आणि अिा समतोल आकलनामिनूच कलावंताला 

कलेणवषयीची एक व्यापक अिी दृष्टी प्राप्त िोऊ िकते याची लख्ख िािीव करून दतेात. 

खोपकरांची भाषा कुठेिी कृणत्रम िोत नािी. केवळ पररभाषेतल्या णक्लष्टतेत अडकून पडत नािी. दिे 

णवदिेातल्या णवणवि णवषयांच्या संदभाांची रेलचेल असनूिी त्यातली भाषेची आंतररक लय आणि 

डौल णटकवनू ते णटकवनू ठेवतात. मराठी भाषेच्या अणभिात सौष्ठवाची िािीव करून दतेाना ते 



वतयमान काळातल्या मराठी संस्कृतीची परखडपिे णचणकत्सािी करतात. कलेतल्या वैणश्वकतेचे, 

त्यातनू समदृ्ध िोत िािाऱ्या एका कलासािकाचे अणभिात मकु्तणचंतन म्ििनू अरुि खोपकरांचे 

अनभुवकथनपर र्गद्य लेखन अत्यंत मित्त्वाचे ठरते. 

  

५) वसंत आबािी डिाके  

         ‘यात्रा-अंतयायत्रा’ या प्रवासवियनपर लणलत र्गद्यसंग्रिामिनू वसंत आबािी डिाके यांच्या 

वाङ्मयीन व्यणक्तत्वाची िडिघडि किी िोत र्गेली याचे हृद्य असे दियन घडते. लेखकाच्या 

णलणिण्याचा आणि त्याच्या आंतररक आणि बाह्य प्रवासाचा नेमका काय संबंि असतो याचा िोि 

घेण्याचा प्रयत्न या लेखनातनू केला रे्गला आि.े आपि अनभुवतो ती स्थळे, प्रदिे, अवकाि 

आपल्या भावणवश्वावर, सियनिीलतेवर आणि िीवनदृष्टीवर नेमका काय पररिाम करतात याणवषयीचे 

णचंतनिील भाष्य या लेखनामिनू व्यक्त िोते. लेखकाच्या घडण्यात व्यणक्तर्गत वतयनापासनू ते आपि 

ज्या सामाणिक पयायवरिात वाढतो त्यातील र्गुंतार्गुंतीपयांत अनेक पैलूंचा असिारा सिभार्ग यात 

नोंदवला र्गेला आि.े डिाके यांच्या ‘र्गोष्ट : न सांर्गता येण्याणवषयीची’ या लणलत लेखसंग्रिातून 

मानवी संस्कृतीमिल्या दडपल्या रे्गलेल्या, बािरे न येऊ िकलेल्या अनेक मकू संवेदनांना, ‘आतल्या 

र्गोष्टींना’ अत्यंत आत्मीयतेने िब्दरूप णदले रे्गले आि.े समािाकडून सतत दाबल्या रे्गलेल्या, 

कोंडलेल्या आणि बंणदस्त झालेल्या र्गोष्टी सांर्गण्यासाठी एक मकु्त अवकाि असला पाणििे अिी 

आस्था या लेखनातनू व्यक्त िोते. अिा अव्यक्त र्गोष्टी सांर्गण्यातच आयषु्याचे साथयक आि ेम्ििनूच 

‘णलणिि’ं ि े एक प्रकारे सकू्ष्मरूपाने 'साथयपिे िर्गिंच आि'े असा िर्गण्याचा नवा सियनिील 

अन्वयाथय ते या लणलत द्यातनू वाचकांसमोर ठेवतात. आपल्या णववेकदृष्टीला अनेक कारिांमळेु 

आलेले आंिळेपि नष्ट व्िावे, त्यासाठी भवतालातल्या काळोखाचे नवे भान आपल्याला यायला 

िवे याची सखोल आणि ममयग्रािी मांडिी करतात. िर्गण्यातल्या वेर्गवेर्गळ्या रूपातल्या या 

काळोखाच्या खऱ्या भानातनूच अंिार आणि उिेड यांचा खरा अथय आपल्याला सापडू िकेल असा 

णवश्वास त्यांच्या लेखनातून व्यक्त झाला आि.े आपल्या िर्गण्याचा आणि कलांचा अतटू संबंि 

त्यांच्या लेखनातून ठळकपिे उलर्गडत िातो. 'पाििं' ििेी एक प्रकारचे वाचनच असते अिा िब्दात 

त्यांनी दोन कलानभुवांच्या परस्परांिी असिाऱ्या एकसंि नात्याचा साथय िोि अत्यंत प्रभावीपिे 

घेतला आि.े एका अथायने सवयच कलांचा िोि िा 'मतूय िब्दरूपाकडून अमतूय अथयरुपाकडे' कसा 

झेपावत राितो याचे अत्यंत मलूर्गामी आणि णचंतनिील असे दियन त्यांच्या लणलत लेखनातून िोत 

रािते. णलणििे िी केवळ एक भाणषक कृती एवढेच नसनू िीवनाच्या बिुपेडी रूपाचा एक कलात्मक 

िोि असतो याचे नेमके णचत्र डिाके यांच्या लणलतर्गद्यातनू प्रकट िोते. िर्गिे म्िििे नसुते िीवन 

व्यतीत करिे नसनू िीवनाला सियनिील आकार दते राििे असते याचे प्रर्गल्भ असे भान त्यांच्या 

लणलतर्गद्यातनू व्यक्त िोते. डिाके यांच्या व्यणक्तमत्त्वातील णचंतनिीलता, काव्यात्मक दृष्टी, संयत 



आणि समंिस अिी िीवनदृष्टी आणि िीवनाच्या प्रर्गाढ सखोलतेचे भान िी वैणिष््टये त्यांच्या 

अनभुव कथनपर र्गद्यातनूिी ठळकपिे प्रकट िोतात.  

६) कृष्िमेघ कंुटे  

                   'एका रानवेड्याची िोिायात्रा' ि े कृष्िमेघ कंुटे यांचे लणलतर्गद्य लेखन म्िििे 

रुळलेले, रूढ असे िमरस्ते नाकारून समदृ्ध अनभुवाच्या नव्या पायवाटा िोि ू पाििाऱ्या एका 

संवेदनिील तरुिाचे अनभुवकथन आि.े मिाणवद्यालयात रसायनिास्त्राच्या परीके्षत नापास 

झाल्यामळेु वाट्याला आलेल्या ररकाम्या वेळेचा लेखकाने केलेल्या सियनिील उपयोर्गाचे वियन या 

लेखनातनू केले रे्गले आि.े त्याने या फावल्या वेळेत केलेल्या मदमुलाईच्या िंर्गलाच्या सफरीची िी 

णवलक्षि अिी र्गोष्ट आि.े परीके्षतल्या अपयिाने खचनू न िाता िंर्गलात प्रािीणनरीक्षिासाठी 

िाण्याचा णनियय कृष्िमेघला एक नवी दृष्टी दतेो. या सवय िंर्गलप्रवासाचे थरारक आणि रोमांचक 

आणि सुंदर अनभुवांनी भरलेले ि ेअनभुवकथन एक णवलक्षि असा रोमांचक आणि समदृ्ध करिारा 

अनभुव दतेे. िंर्गलातले ित्ती, रानर्गवे, रानकुत्री यांच्यासि साऱ्या िंर्गल अनभुवांचे केवळ वस्तणुनष्ठ 

आणि तटस्थ णचत्रि यात येत नािी तर त्यांच्यासोबत आस्थेने केलेल्या सोबतीचे, सिप्रवासाचे 

संवेदनिील दियन या लेखनातनू घडते. मदमुलाईच्या िंर्गलाचे, त्यातल्या वनस्पती, पिपुक्षी आणि 

इतर िीवांच,े णनसर्गायच्या रौद्ररूपाचे, र्गढू अिा अरण्यणवश्वाचे ि े प्रत्ययकारी दियन आपली 

िीवनाणवषयीची समि वाढविारे आि.े 

  

७) सदानंद दिेमखु  

              सदानंद दिेमखु यांच्या अनभुवकथनपर र्गद्य लेखनातून िर्गण्यातील सियनिीलतेपढुील 

दिुरेी आव्िानांचे अत्यंत मनस्वी असे णचंतन व्यक्त िोते. आिणुनकीकरिाच्या रेट्यात िोत असलेल्या 

खेड्यातील कृषीणनष्ठ संस्कृतीच्या ऱ्िासाचे अस्वस्थ णचत्र त्यांच्या लेखनातून व्यक्त िोते. त्यांच्या 

लणलत र्गद्यातून िेती आणि सियनिीलतेचा एक घणनष्ठ असा संबंि प्रभावीपिे व्यक्त िोतो. माती ि े

सियनाचे, नवणनणमयतीचे प्रतीक आि.े मातीची नवणनणमयतीची क्षमता िी मानवी िर्गण्यातली एक 

मौणलक र्गोष्ट असते. आिणुनकतेच्या रेट्यात कृषीणनष्ठ अिा ग्रामीि संस्कृतीत 'िाराकी' म्िििेच 

'िायब्रीड ,रासायणनक खते आणि कीटकनािके' यांचा प्रवेि झाला आणि त्यातनूच मातीची िी 

सियनिीलता िोक्यात आली. आिणुनकतेच्या नावाखाली चंर्गळवादाची चटक खेड्यापाड्यात 

िेताबांिावर पोिोचली. 'िाराकी'च्या णवषारी व्यवस्थेने आपली समदृ्ध अिी सियनिील भमूी 

नासवली याचे णवषन्न करिारे दियन सदानंद दिेमुख यांच्या 'भईुररंर्गिी' या लणलतर्गद्यसंग्रिातनू 

घडते. णसमेंट काँक्रीटच्या बांिकामापेक्षािी मिबतू अिी मातीने बांिलेली र्गावातील िंभर फुटी 

र्गढी,  रॅक्टर-रॉलीने अर्गदी सििपिे भईुसपाट करता येते याची िताि िािीव लेखक व्यक्त करतो. 

ि े भीषि आिणुनक वतयमान मािसाच्या संिारिक्तीचे अणतिय भयावि असे रूप दाखवते. मनात 

आिलं तर मािसू कािीिी नष्ट करू िकतो ि ेभीषि वास्तव सदानंद दिेमखु यांच्या लणलतर्गद्यातनू 



व्यक्त िोते. 'कातरकळा', 'िीवकाचिी', 'कापसूकाळ', 'उतरकरी', 'दखुिकरी', या त्यांच्या लेखांच्या 

िीषयकांमिनूदखेील िी अर्गणतकता प्रभावीपिे प्रकट िोते. 

  

८) श्रीकांत दिेमखु  

                श्रीकांत दिेमखु यांच्या ‘पडझड वाऱ्याच्या णभंती’ या लणलतर्गद्य संग्रिातनू ग्रामीि, 

कृणषणनष्ठ अिा मािसांच,े त्यांच्या चैतन्यमय भावणवश्वाचे एक हृद्य असे दियन घडते. ग्रामीि 

संस्कृतीिी अतटूपिे िोडल्या रे्गलेल्या मािसांचे णवलक्षि िर्ग या लेखनातनू उलर्गडत िाते. 

‘पिाटपाळिा’, ‘बाप’ू, ‘मामाचा र्गाव’ आणि ‘र्गोणवंदबार्ग’ यासारख्या लणलतलेखांमिनू लेखकाची 

कौटंुणबक िडिघडि आणि कौटंुणबक पाश्वयभमूीचा लेखकाच्या भाविीवनावर पडलेला प्रभाव व्यक्त 

झाला आि.े या लेखनाचे स्वरूप वरवर काव्यात्मक आणि संवेदनिील व्यक्तीणचत्रिाचे असले तरी 

लेखकाची व्यापक सामाणिक िाि, वैचाररक बैठक आणि मानवतावादी दृष्टी या लेखनाला एक 

प्रर्गल्भ िीवनणचंतनाच्या स्तरावर घेऊन िाते. या लेखनातनू सवयच पातळ्यांवर िोत चाललेली 

मानवी संवेदनांची, णनसर्गयसाखळीची, आिणुनकतेच्या अणतरेकातनू संकोचत चाललेल्या सांस्कृणतक 

मलू्यांची पडझड लेखकाने आंतररक तळमळीतनू व्यक्त केलेली आि.े लेखकाचे व्यणक्तर्गत 

भाविीवन, आसपासच्या मायाळू कष्टकरी मािसांिी िोडलेले त्याचे नातेबंि आणि एकूिच 

मािसांचे परस्परांिी असिारे आपलुकीचे आस्थेचे आणि स्नेिाचे बंि एका आंतररक तरलतेतनू 

लेखकाने व्यक्त केले आिते. 

  

९) प्रवीि बांदकेर 

                प्रवीि दिरथ बांदकेर ि ेआिच्या काळातील अत्यंत सखोल अिी िीवनदृष्टी असिारे 

लेखक आिते. समकालीन िर्गण्यात   णनमायि झालेल्या, अनेक कंर्गोरे असिाऱ्या प्रश्नांना णवस्ततृ 

अवकाि असिाऱ्या कथात्मक वाङ्मयप्रकारातनू त्यांनी समथयपिे अणभव्यक्त केले आि.े 

कादबंरीप्रमािेच लणलतर्गद्यासारख्या आत्मणनष्ठ वाङ्मयप्रकारातूनिी त्यांनी आिच्या काळाणवषयीचे 

णचंतनिील भाष्य नोंदविारे अत्यंत मित्त्वाचे लेखन केले आि.े 'घुंर्गरुकाठी' , 'िरवलेल्या 

पावसाळ्यांचा िोि' यासारखे लणलतर्गद्य आणि 'अरते ना परते' या लेखसंग्रिातनू त्यांनी केलेले 

र्गद्यलेखन लणलतर्गद्य या वाङ्मयप्रकाराच्या नव्या िक्यता आणि सामथ्ययस्थळे िोििारे आि.े 

आपल्या भवतालातील मूल्यांचा िोत िािारा ऱ्िास, या मलू्यऱ्िासामळेु संवेदनिील मािसांची 

आणि सियनिील कलावंतांची िोिारी कोंडी या लणलत र्गद्य लेखनातून आंतररक कळवळ्यातून 

णटपली रे्गली आि.े एका बािलूा बदलत्या सामाणिक, रािकीय, सांस्कृणतक पररणस्थतीचे अत्यंत 

सकू्ष्म असे भान या लेखनातनू व्यक्त िोते, तर दसुरीकडे या पररणस्थतीत संवेदनिील मािसाच्या 

णनतळ िाणिवा किा पिाला लार्गतात याचे हृद्य णचत्रि त्यांच्या लणलत र्गद्यातनू केले रे्गले आि.े 

आपल्या भमूीणवषयीचा अपार आस्थाभाव त्यांच्या लणलतर्गद्यातनू ठळकपिे व्यक्त िोतो. आिच्या 

काळात िोत चाललेले णनसर्गायचे अपररणमत असे िोषि आणि त्यातनू उभे राििारे व्यापक 



पयायवरिीय प्रश्न बांदकेरांच्या अनभुवकथनपर लणलतर्गद्यलेखनातनू अणतिय भेदकपिे मांडले रे्गले 

आिते. 

    

१०) श्रीकांत इरं्गळिळीकर  

                   ‘आसमंत’ आणि ‘नवा-आसमंत’ या लणलतर्गद्यसंग्रिांमिनू श्रीकांत इरं्गळिळीकर 

आपल्या सषृ्टीकडे, णनसर्गायतील समदृ्ध अिा णवश्वाकडे पािण्याची एक नवी दृष्टी वाचकाला दतेात. 

णनसर्गायतील अनेक आणवष्कारांचा, सषृ्टीचक्रातल्या बदलांचा वेि या लेखनातून अत्यंत आत्मीयतेने 

घेतला र्गेला आि.े णनसर्गायतील अनोख्या वनस्पतीणवश्वाचे आणि त्यातल्या णवलक्षि अिा 

वैणवध्यपिूय अनभुवाचे वेिक दियन इरं्गळिळीकरांच्या लणलत लेखनातून घडते. णनसर्गायबिलचे अपार 

कुतिूल , सषृ्टीतील अज्ञाताचा वेि घेण्याची अखंड णिज्ञासा आणि त्यातील बारकावे णटपण्याची दृष्टी 

यामळेु ि े लणलत लेखन आपल्या भवतालातील अपररणचत अिा अदु्भत िर्गाचे णवलक्षि दियन 

घडवते.  णनसर्गायतील बदलांकडे अणिक णनकोपपिे आणि पवूयग्रिरणित णववेकाने पािण्याचा नम्र 

आग्रि या लेखनातून व्यक्त िोत राितो. आपल्या संकुणचत मानवकें द्री अिा दृष्टीला इरं्गळिळीकर 

अणिक णवस्तारीत अिा सषृ्टीकें द्री णवश्वाचे समंिस भान आिनू दतेात. मराठी साणित्यातील 

अनभुवकथनपर र्गद्यलेखनाला श्रीकांत इरं्गळिळीकर यांनी णदलेले योर्गदान अत्यंत मलूर्गामी आणि 

अभतूपवूय असे आि.े 

 

११) डॉ.आ.ि.साळंुखे  

                          डॉ. आ.ि.साळंुखे यांची मिाराष्रातील मित्त्वाचे प्रार्गणतक णवचारवंत, संिोिक 

आणि लेखक म्ििनू स्वतंत्र आणि ठळक अिी अिी ओळख आि.े वैचाररक आणि संिोिनात्मक 

लेखनाबरोबरच त्यांनी अणतिय मौणलक, णचंतनिील लणलतर्गद्य णलणिले आि.े व्यक्ती आणि समष्टी 

यांच्या बौणद्धक, मानणसक, भावणनक अंर्गांचे णववेकी पररवतयन व्िावे याची तीव्र तळमळ  त्यांच्या 

अनभुव कथनपर लणलतर्गद्यातनू व्यक्त िोते. आियाला अनकूुल ठरतील असे पत्रात्मक, 

णचंतनात्मक, काव्यात्मक आणि संवादरूप अिा प्रकारांचा लवणचक असा वापर त्यांच्या लणलतर्गद्य 

लेखनातनू प्रभावीपिे केलेला णदसतो. 'तझु्यासि आणि तझु्याणवना', 'चांदण्यात णभिायचं रािून िाऊ 

नये, म्ििनू!', 'त्यांना सावलीत वाढव ूनका !', 'िंभर कोटी मेंद,ू दोनिे कोटी िात', 'मन णनरभ्र व्िावं'  

'णमत्रांना ित्र ूकरू नका !' अिा पसु्तकांमिनू आणि त्यांच्या लक्षिीय अिा िीषयकांमिनूिी त्यांच्या 

लणलतर्गद्याच्या िैली आणि आियाची णदिा सणूचत िोते. आ.ि.साळंुखे यांच्या लणलतर्गद्यातून 

व्यक्ती आणि समािातील अनेक स्तरात िर्गिारी सामान्य मािसे म्िििेच व्यष्टी आणि समष्टी 

यांच्या समग्र पररवतयनाची संवेदनिील अिी तळमळ व्यक्त िोते. िर्गण्यातल्या संघषायला सामोरे 

िाण्यासाठी समािातील सवयच स्तरातील  सामान्य मािसांना ऊिाय णमळावी आणि िर्गण्यातल्या 

णनरामय आनंदाचे क्षि त्याला अनभुवता यावेत याची तळमळ त्यांच्या लेखनातनू व्यक्त िोते. 



िीवनाकडे बघण्याच्या णनमयळ आणि णनकोप दृष्टीचे दियन या लेखनातनू घडते. त्यांच्या लणलत 

लेखनातनू कुठल्यातरी पारलौणकक, खोट्या णवश्वाचे भाबडे स्वप्न  दाखवले िात नािी. वास्तव 

िीवनाची णनरथयकता दाखविारी णनरािावादी भणूमका णकंवा खोटे सांत्वनिी त्यातनू केले िात नािी. 

तर मािसाचे रोिचे िर्गिे अणिकाणिक प्रर्गल्भ आणि उन्नत िोण्यासाठी िवी असलेली णदिा 

त्यांच्या लणलत र्गद्यातनू अचकूपिे दियवली िाते. त्यांच्या समग्र लणलत र्गद्यातनू इिवादी आणि 

लौणकक िीवनदृष्टीचा आग्रि व्यक्त िोतो. णववेकी आणि णवज्ञानवादी दृष्टीने िीवनाला सामोरे 

र्गेल्यास  आपि आपले आणि इतरांचेिी िीवन खऱ्या अथायने सुंदर आणि अथयपिूय करू िकतो 

याचा णवश्वास त्यांच्या लणलतर्गद्यातनू साथयपिे प्रकट िोतो. िीवनातल्या प्रत्येक क्षिामिली 

मौणलकता आणि सौंदयय लक्षात आले तरच िर्गण्याचा अथय आपल्याला कळू िकेल अन्यथा 'िीवन 

कळायला लार्गतं, तेव्िा ते संपत आलेलं असतं!' अिा अणतिय कठोर वास्तवाला सामोरे िावे 

लार्गते याचे नेमके भान त्यांच्या लणलत लेखनातनू व्यक्त िोते. तरल संवेदनिीलता, सामाणिक 

उत्थानाची तीव्र आकांक्षा, आणि िर्गण्यातले सौंदयय आणि णनरार्गसतेची उत्कट ओढ यामळेु ि े

लणलतर्गद्य एक णचंतनिील, काव्यात्मक तरीिी अत्यंत प्रखर असा वैचाररक  दृणष्टकोन वाचकाला 

दतेे.  

 

१२) सत्यणित पाटील  

               सत्यणित वसंत पाटील यांचे ‘कुब्र’ ि े अनभुवकथनपर र्गद्यलेखन म्िििे अरण्य 

अनभुवाच्या णचंतनिील अिा नोंदी आिते. ‘एका िषु्क पानझडी िंर्गलातल्या नोंदी’ अिा 

उपिीषयकातनू लेखकाने या लेखनाचे स्वरूप स्पष्ट केले आि.े िंर्गलातल्या अनेक ऋतूंमिल्या 

णनरीक्षिांमिनू ि े लेखन आकाराला येते. िंर्गलातले णबबटे, तरस, वाघ, रानकुत्री, अिर्गर 

त्याचप्रमािे फुलपाखरे, मुंग्या अिा अनेक सिीवांबिलचे अनभुव या लेखनातनू नोंदवले रे्गले 

आिते. िंर्गल ि ेअनेक िीवांच्या , वनस्पतींच्या आणि प्राकृणतक आणवष्कारांच्या परस्परसंबंिातनू 

णनमायि झालेली एक समदृ्ध पररसंस्था असते. या पररसंस्थेमध्ये णदवसेंणदवस मानवी िस्तके्षप वाढतच 

चालला आि.े त्याचे दषु्पररिाम ग्लोबल वॉणमांर्ग, वाढते प्रदषूि, अवषयि आणि इतर पयायवरिीय 

समस्यांमिनू आि आपि अनभुवतोच आिोत. िा मानवी िस्तके्षप असाच वाढत राणिला तर संपिूय 

सषृ्टीवर त्याचे खपूच रं्गभीर असे दषु्पररिाम िोऊ िकतात. त्यामळेु िंर्गल आणि एकूिच णनसर्गायचे 

समदृ्ध वैभव िपण्याचे आवािन या लेखनातून व्यक्त िोते. अरण्याच्या समदृ्ध अनभुवातनू सषृ्टीने 

आपल्याला णदलेल्या वैभवाचे मोल णकती मोठे आि े याची िािीव िोते. आणि मानवाच्या 

िव्यासामळेु, वाढत्या उपभोर्गवादी िीवनिैली मळेु, चंर्गळवादामळेु नष्ट िोत चाललेले ि े वैभव 

िपण्याची तीव्र र्गरि अिोरेणखत िोते. 

 

 



१.२.५.  संपत दसेाई : सामाणिक कायय आणि लेखन  

 

संपत दसेाई ि ेसामाणिक चळवळीतील एक कृणतिील काययकते आिते. समािातील िोणषत, 

कष्टकरी, कामर्गार आणि दलुयणक्षत समाि समाि घटकांच्या प्रश्नासाठी काम करिारे सामाणिक 

काययकते आणि लेखक अिी त्यांची ओळख आि.े संपत दसेाई यांच्या व्यणक्तत्व आणि लेखन यातून 

त्यांचे  स्थाणनक इणतिास, प्रादणेिक , सामाणिक सांस्कृणतक परंपरेचे भान अत्यंत नेमकेपिाने व्यक्त 

िोताना णदसते. सामाणिक, सांस्कृणतक णवकासाणवषयीची तीव्र आस्था त्यांच्या लेखनातून प्रकट िोते. 

लोकचळवळी, पररवतयनवादी सामाणिक लढे यांच्यािी त्यांचे एक अणभन्न असे नाते असलेले 

िािवते. त्यांनी णिवािी णवद्यापीठातून मराठी णवषयातनू पदव्यतु्तर (एम.ए.) णिक्षि घेतले आि.े या 

णिक्षिक्रमाच्या काळात णिवािी णवद्यापीठातील िैक्षणिक, सांस्कृणतक वातावरिात त्यांची बौणद्धक 

बैठक आकाराला येत रे्गली. एम.ए. झाल्यानंतर र्गावाकडील णमत्रांना सोबत घेऊन त्यांनी 'आिरा 

यवुा मंच'ची स्थापना केली. डाव्या चळवळीिी िोडलेल्या अभ्यासकांची व्याख्याने आयोणित 

करण्यापासनू वेर्गवेर्गळ्या प्रकारचे सामाणिक, सांस्कृणतक आणि प्रबोिनपर काययक्रम िाती घेतले. 

अिाच एका काययक्रमादरम्यान घडलेला एक प्रसंर्ग संपत दसेाई यांच्या एकूिच व्यणक्तर्गत आणि 

सामाणिक वाटचालीसाठी कलाटिी दिेारा ठरला. त्या काययक्रमात ज्येष्ठ कम्यणुनस्ट नेते कॉ. र्गोणवंद 

पानसरे यांनी संपत दसेाईनंा एक प्रश्न णवचारला, "अरे, णकती णदवस अिा केवळ ियंत्याच सािऱ्या 

करीत राििार ? या पररसरात श्रणमक कष्टकऱ्यांचे कािी प्रश्न आिते की नािीत ? इथे कािी तरी 

श्रणमक कष्टकऱ्यांचा लढा उभा राणिल्याणिवाय मला परत आिऱ्यात बोलाव ूनका." कॉ. र्गोणवंद 

पानसरे यांचे ि ेवाक्य या पररसरातील सामाणिक चळवळीसाठी एक नवी संिीवनी दिेारे ठरले. 

त्यांच्या या णदिादियक प्रश्नातनू पढुील सामाणिक चळवळीचे िि ूएक बीिच पेरले रे्गले. त्यानंतर 

संपत दसेाई यांच्या पढुाकारातनू साणित्य संमेलन, सामाणिक न्याय िक्क पररषद, पयाययी 

णवकासनीतीवर यवुक-यवुतींची णिणबरे, णिवाय कॉ. िनािी र्गरुव यांच्यासारखे अभ्यासक पािुिे 

णनमंणत्रत करून त्यांच्या मार्गयदियनाने लिान-मोठ्या उपक्रमांना सरुुवात झाली. पढेु अल्पाविीतच या  

चळवळीच्या कक्षा रंुदावत रे्गल्या. स्वतःची र्गररबी आणि पोटापाण्याच्या प्रश्नाची तमा न बाळर्गता 

संपत दसेाई यांनी िरिग्रस्तांच्या प्रश्नांना वािून घेतले. या प्रश्नासाठी त्यांनी स्वतःला पिूयवेळ वािून 

घेतल्यामळेु कामांची काटेकोर आखिी आणि अंमलबिाविी िोत रे्गली. पढुील काळात संपत दसेाई 

यांनी िरिग्रस्तांसाठी आमदारकीची णनवडिकूिी लढवली आणि पिूयवेळ काययकताय म्ििनू या 

चळवळीत स्वतःला झोकून णदले. िरिग्रस्त, डंरे्ग िनर्गर, मणुस्लम व इतर अल्पसंख्याक, अपंर्ग, 

णविवा व पररत्यक्त्या णस्त्रया ,परूग्रस्त िेतकरी अिा समािातील िोणषत वर्गायसाठी रस्त्यावरचे लढे 

लढिारे कॉमे्रड अिी संपत दसेाई यांची ठळक ओळख बनली. रस्त्यावरच्या लढ्याबरोबरच 

वैचाररक मंथन घडवण्यासाठी त्यांनी णवणवि पररवतयनवादी चळवळीिी त्यांनी स्वतःला िोडून घेतले 

आि.े णवद्रोिी साणित्य संमेलन, मणिला साणित्य संमेलन व अपंर्ग साणित्य संमेलन या साणित्य 

संमेलनाच्या तसेच िमयणनरपेक्षतेची मलू्ये रुिणवण्यासाठी णवणवि सलोखा पररषदांच्या आयोिनातिी 



त्यांचा मित्त्वाचा सिभार्ग राणिला आि.े डाॅॅ.भारत पाटिकर यांच्या श्रणमक मकु्ती दल या संघटनेचे 

ते राज्य संघटक आिते. णचत्री िरिग्रस्तांच्या पनुवयसनासाठी त्यांनी णदलेल्या अभतूपवूय अिा 

लढ्याचे अत्यंत प्रत्ययकारी आणि प्रभावी णचत्रि त्यांनी आपल्या 'एका लोकलढ्याची यिोर्गाथा' 

या अनभुवकथनपर पसु्तकातनू केले आि.े  

    

           

१.३ समारोप 

मािसाच्या मनात णनमायि िोिारा कोितािी णवचार त्याला येिाऱ्या णवणवि अनभुवांवरून सचुतो. 

सचुलेल्या णवचारांना णमळतीिळुती अिी अनेक उदािरिे तो आपल्या तसेच इतरांच्या िीवनातून 

णकंवा पसु्तकांमिनू िोितो. स्वतःला नंतर येिारे अनभुव त्या णवचारांिी ताडून पाितो. त्यातनूच तो 

िीवनात कािी आडाखे, णनयम बांिनू िीवन सकुर, सुंदर, आणि समदृ्ध करतो. म्िििेच मनात 

आलेले णवचार ि े अनभुव, उदािरिे, दृष्टांत, परुावे दऊेन मांडण्याची प्रवतृ्ती साणित्यात प्राचीन 

काळापासनू आढळते. ती एकूि वैचाररक आणि लणलत वाङ्मयात स्पष्ट-संणदग्ि, स्थलू-सकू्ष्म, प्रत्यक्ष-

अप्रत्यक्ष आणि प्रतीकात्मक स्वरूपात तसेच अनभुव, माणिती, वियन, िोि यांच्या स्वरूपात सवयत्र 

णदसते. लणलत वाङ्मयाच्या सवय प्रकारांमध्ये ती दाखणवता येते. मिानभुावांचे दृष्टांतपाठ, ज्ञानेश्वरीतील 

दृष्टांत िी त्याचीच उदािरिे आिते. णनबंि िा त्यातीलच एक तकय णनष्ठ आणि णवचारांना मित्त्व दिेारा 

प्रकार आि.े अनभुवकथनपर लेखनप्रकार स्वातंत्र्योत्तर काळात अणिक ठळकपिे णवकणसत झालेला 

णदसत असला तरी त्याचे मळू प्राचीन मराठी र्गद्य परंपरा आणि त्यानंतर अलीकडच्या काळातील 

'णनबंि', 'लघणुनबंि’ यामध्ये सापडते. णनबंि, लघणुनबंिाचेच अणिक णवकणसत रूप म्िििे आिच े

लणलत र्गद्य िोय. आणि लणलत र्गद्यातीलच एक मित्त्वाचा प्रकार म्िििे अनभुवकथन िोय. 

अनभुवकथनपर र्गद्य ि ेबाह्य स्वरूपावरून णनबंिात्मक वाटले, तरी अंतर्गयत वैणिष््टयांमळेु  णनबंिापेक्षा 

वेर्गळे ठरते. आत्मपरता, अनौपचाररकता ि ेत्याचे णविेष असले, तरी त्यामध्ये णचंतनिीलता आणि 

वैचाररकता आणि वस्तणुनष्ठ अिी वास्तवदिी िैली यांचे प्रणतणबंब णदसनू येते. ि े लेखन एखाद्या 

अनभुवाच्या णकंवा णवषयाच्या णनणमत्ताने झालेले असते. एखादी णवणिष्ट घटना, व्यणक्तर्गत अनभुव 

अथवा सामाणिक वास्तव णटपिारा घटनाक्रम, एखादा प्रवासाचा अनभुव णकंवा णनसर्गायनभुव, 

एखाद्या स्थळाचे दियन, एखाद्या कलाकृतीचा अनभुव, एखादा संवेदनानभुव, भावानभुव णकंवा 

णवचारानभुव यांचे णनणमत्त अिा लेखनाला पोषक ठरते. त्या अनभुवाचे सवाांर्गाने दियन घडवण्याच्या, 

तो अनभुव अनभुतूीच्या पातळीवर भाविीवनाचा भार्ग बनवण्याचा प्रयत्न अनभुवपर र्गद्य लेखनातनू 

केला िातो. अनभुवातील संवेदना, भावना, णवचार यांच्यािी िोडले रे्गलेले णवणवि प्रकारचे पैल ूत्या 

अनभुवाचे बारीकसारीक कंर्गोरे आणि तपिील नोंदवण्याचा प्रयत्न अनभुवकथनपर लेखनातून केला 

िातो. त्यातनूच सकू्ष्म सामाणिक णनरीक्षिे, िीवनातील र्गुंतार्गुंतीचे दियन अनभुव कथनातून घडताना 

णदसते. सामाणिक वास्तवाचे णचत्रि घडवताना अटळपिे अवतरिारी वैचाररकतािी या लेखनात येऊ 

िकते. वरवर पािता अनभुवकथनपर लेखन णनरीक्षि, णवशे्लषि, तकय -अनमुान, प्रमाि अिा र्गोष्टींचा 



आिार घेत णलणिले िाते असे वाटते पि त्याची संरचना िास्त्रीय लेखनाच्या मांडिीप्रमािे 

तकायणिणष्ठत नसते. अनभुवकथनाची संरचना त्या-त्या अनभुवाचा पोत सांभाळून केली िाते. अनभुव 

कथनाची एकूि िैली िी त्या अनभुवाचे िर्गण्यािी असिारे अतटू असे नाते प्रभावीपिे उलर्गडून 

दाखविारी असते. तो अनभुव भाषेतून मांडण्यासाठी कथनाच्या अनेक पद्धतींचा वापर अनभुव 

कथनातनू केला िातो. अनभुव, सामाणिक सांस्कृणतक णचंतन, आणि वैचाररकता यांचा वाचकाला 

एकाच वेळी एकणत्रत असा प्रत्यय दिेारी एक संरचना णनमायि करण्याचा प्रयत्न अनभुव कथनातनू 

केला िातो.  

  

१.४  पाररभाणषक िब्द, िब्दाथय 

  

१. रूपबंि- लेखक एखाद ेपसु्तक णलणिताना (संणिता) णवचारांची, कल्पनेची िी णवणिष्ट अिी रचना 

णकंवा मांडिी  करतो त्याला साणित्यकृतीचा रूपबंि असे म्िितात. रूपबंिालाच आकृणतबंि णकंवा 

घाट असेिी म्िटले िाते. रूपबंिात संणितेचे भाणषक रचना, लेखनाची िैली यांना मित्त्व असते.  

  

२. ’मी’त्त्व- व्यक्ती णकंवा लेखक यांच्या िडिघडिीतनू तयार झालेली त्याची मते, भावना, कल्पना, 

णवचार यांमिनू त्याचा िो व्यणक्तर्गत दृष्टीकोि णनमायि िोतो त्याला ’मी’त्त्व असे म्िितात. 

  

१.५ स्वयं-अध्ययनासाठी प्रश्न आणि उत्तरे 

 

१. इगं्रिीतील कोित्या समीक्षकाने साणित्याची ‘व्िअेर साउंड अँड मीणनंर्ग आर वन’ अिी व्याख्या 

केली आि.े 

अ) रॉबटय फ्रौस्ट    ब) ए. सी. ब्रॅडली   

क) णवल्यम र्गोणल्डंर्ग    ड) िॉन पॉल सात्रय 

२. 'एका रानवेड्याची िोिायात्रा' ि ेअनभुवकथनपर लेखनाचे पसु्तक कोिी णलणिले आि?े 

अ) सत्यणित पाटील     ब) श्रीकांत इरं्गळिळीकर   

क) कृष्िमेघ कंुटे    ड) संपत दसेाई 

 

३.  ि ेअनभुवकथनपर पसु्तक अणनल अवचट यांनी णलणिलेले आि.े   



अ) िरवलेल्या पावसाचा िोि    ब) लोकल ते ग्लोबल  

क)  आसमंत    ड) मािसं 

 

४. ‘यात्रा-अंतयायत्रा’ या अनभुवकथनपर लणलत र्गद्याचे लेखक कोि आिते? 

अ)  रािन र्गवस    ब) रा.णभ.िोिी  

क) वसंत आबािी डिाके     ड) अरुि खोपकर 

 

५. ‘चांदण्यात णभिायचं रािून िाऊ नये म्ििनू’ या अनभुवकथनपर लणलत र्गद्याचे लेखक कोि 

आिते? 

अ)  आ.ि.साळंुखे    ब) प.ुल. दिेपांडे  

क) संपत दसेाई      ड) नरेंद्र दाभोळकर 

 

उत्तरे : १.(ब) ए. सी. ब्रॅडली  २. (क) कृष्िमेघ कंुटे     ३. (ड) मािसं 

४. (क) वसंत आबािी डिाके    ५. (अ)  आ.ि.साळंुखे 

 

 

१.६  लघतु्तरी प्रश्न 

(१) लणलत आणि लणलतेतर साणित्य म्िििे काय ? 

(२) साणित्याची वर्गीकरि व्यवस्था म्िििे काय? 

(३)  

 

१.७. दीघोत्तरी प्रश्न 

(१) अनभुवकथनपर लेखनाची वैणिष््टये स्पष्ट करा. 

(२) अनभुवकथनपर लेखन करिाऱ्या मराठीतील मित्त्वाच्या लेखकांच्या योर्गदानाची चचाय करा. 

(३) अनभुवकथनपर लेखनाची संकल्पना व स्वरूप स्पष्ट करा. 

 



१.८. टीपा णलिा. 

१) अणनल अवचट यांचे अनभुवकथनपर लेखन. 

२) संपत दसेाई यांचे सामाणिक आणि लेखन कायय. 

३) अनभुवकथनपर लेखनाचे स्वरूप 

४) डॉ.आ.ि.साळंुखे यांचे अनभुवकथनपर लेखन   

 

१.९ अणिक वाचनासाठी संदभय ग्रंथ / पसु्तके 

१. साणित्यः अध्यापन आणि प्रकार (प्रा. वा.ल. कुलकिी र्गौरव ग्रंथ), संपादक : श्री.प.ुभार्गवत, 

सिुीर रसाळ, मंरे्गि पाडर्गावकर, णिल्पा तेंडुलकर,अंिली कीतयने 

२. लणलत र्गद्याचे ताणत्त्वक स्वरूप आणि मराठी लघणुनबंिाचा इणतिास- आनंद यादव 

 



२. 'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' मधील आशयसूते्र, सामाजिक प्रश्न व चळवळ 

 

२.१ उजिष्ट े(Objectives) : 

'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' ह ेपसु्तक अभ्यासल्यानंतर आपणास 

१. जवकास प्रकल्पांची वास्तजवकता समिनू येईल.  

२. जवकास प्रकल्पांमध्ये जवस्थाजपत होणाऱ्या लोकसमहूांचे प्रश्न समितील.  

३. धरण प्रकल्पामळेु ऱ्हास होणारी पयाावरणीय व नैसजगाक संसाधने याबाबत सिगता जनमााण होईल.  

४. सामाजिक प्रश्नांवर लोकचळवळी कशा उभ्या राहतात व कसे लढे लढजवले िातात, याची माजहती होईल.  

५. सामाजिक चळवळी, जवकास धोरण,े जवस्थापन आजण वाङ्मय यांच्यातील सहसंबंध समिनू येतील.  

 

२.२ प्रास्ताजवक (Introduction) :  

           'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' ह े संपत दसेाई यांनी जलजहलेले अनुभवकथन आह.े आिऱ्या िवळ 

पाच-सहा जकलोमीटरवर असणारे पेरणोली ह े संपत दसेाई यांचे मळू गाव आह.े ते जवद्याथीदशते असल्यापासनूच 

जवजवध सामाजिक चळवळींमध्ये सजिय होते. ग्रामीण भागातील जवद्याथी व शतेकरी यांच्या प्रश्नांसाठी लढण्याची 

तयांची भजूमका होती. १९९० च्या दरम्यान गडजहगं्लि व पररसराला पाणीटंचाईच्या समस्येला तोंड द्याव ेलागत होते. 

तयामळेु िनतेतनू धरण बांधण्याची मागणी सरुू झाली होती. तयानसुार प्रारंभी आिाऱ्यातील रामतीथाावर धरण 

बांधायचे जनजित झाले होते. परंत ुजतथे मोठे धरण बांधले तर २२-२३ गावे पाण्याखाली िाणार होती. तसेच िगंलाचा 

मोठा भागही पाण्याखाली िाण्याची शक्यता होती. तयामळेु मोठ्या धरणा ऐविी जचत्री, उचंगी अशी छोटी धरण े

बांधावीत, असे ठरले. यादरम्यानच दांडोबा व इतर डोंगरांमध्ये बॉक्साईट खाणी सरुू करण्यास शासनाने परवानगी 

जदली होती. तयामळेु पयाावरणाचा मोठा ऱ्हास सरुू झाला होता. जचत्री धरणामळेु रायवाडा, गावठाणवाडी, अवडंी ही 

तीन गाव े जवस्थाजपत होणार होती. तयामळेु तेथील लोकांनी शासनाजवरुद्ध संघर्ा सरुू केला. 'आधी पनुवासन, मग 

धरण', अशी घोर्णा जदली. या तीन गावातील प्रकल्पग्रस्तांना िोपयंत राहण्यासाठी पयाायी िागा व कसण्यासाठी 

पयाायी शतेी जदली िात नाही, तोपयंत मळू गाव सोडायचे नाही व धरण बांधण्याला जवरोध करायचा, असे ठरवनू लढा 

उभा करण्यात आला. तया लोकलढ्याची कहाणी म्हणि ेप्रस्ततु पसु्तक होय.  

 



२.३  जवर्य जववेचन   (Presentation of Subject Matter) :  

'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' मधील आशयसतेू्र 

१. जचत्री नदी खोऱ्यातील समदृ्ध पयाावरण व िनिीवन  

२. जचत्री नदीवरील धरणामळेु जनमााण झालेला जवस्थाजपतांचा प्रश्न  

३. योग्य पनुवासनासाठी धरणग्रस्तांचा संघर्ा  

४. धरणग्रस्तांसाठी श्रजमक मकु्ती दलाने अभ्यासपवूाक केलेली जवधायक  चळवळ  

५. आिरा पररसरातील इतर सामाजिक चळवळी  

६. पनुवासनानंतर नव्या गावात उभ ेराजहलेले प्रश्न 

प्रस्ततु पसु्तकात वरील प्रमाण ेआशयसतेू्र आलेली आहते. 

१. जचत्री नदी खोऱ्यातील समदृ्ध पयाावरण व िनिीवन  

           कोल्हापरू जिल्यातील आिरा तालकु्यातील जहरण्यकेशी नदीची एक उपनदी म्हणि े जचत्री आह.े 

कोल्हापरू जसंधदुगुा या दोन जिल्यांच्या सरहिीवर नांगरतासच्या घनदाट िंगलात उगम पावणारी ही नदी घनदाट 

िगंलातनू वाट काढत पढुे आिऱ्या िवळ जहरण्यकेशी नदीला येऊन जमळते. जतचा प्रवास िमेतेम २५-३० मैलांचा 

आह.े  

        जचत्री नदीचे खोरे म्हणि े एक समदृ्ध पयाावरणीय वारसा होता. ही नदी घनदाट व जिवतं 

िगंलामधनू वाहते. अनेक बारमाही वाहणारे ओहळ या नदीला जमळतात. बारमाही पाणी उपलब्ध असल्यामळेु 

शकेडो प्रकारचे वकृ्ष, दमुीळ पशपुक्षी या िगंलात पहावयास जमळतात. वड, जपंपळ, ऐन, जकंिळ, बहावा, पळस, खरै, 

जहरडा, आवळा, नाना, िांभळू, सावर, पांजगरा, जससम जशकेकाई, साग या अशा सदाबहार डेरेदार वकृ्षांबरोबरच 

बकरा, कारवी, नरक्या अशी वनौर्धी आजण तमालपत्री, जमरी ह ेमसाल्याचे पदाथा येथे जमळतात. येथील िंगलात 

जचतळ, गव,े रानडुक्कर, हरण, सांबर, अस्वल, ससे, शकेरू, तसेच जबबट्या, वाघ, काळा जचत्ता यांचे दशान घडते.  

       जचत्री नदीच्या काठाकाठाने वस्ती करून राहणाऱ्या लोकांची येथील जनसगााशी घट्ट मतै्री आह.े 

जवशेर्तः घनदाट िगंलात राहणारे गाई म्हशी पाळणारे डंग ेधनगर खऱ्या अथााने जनसगापतु्र आहते.  

        येथे राहणाऱ्या कुणबी व धनगर लोकांनी जनसगाामध्ये मतै्रीपूणा हस्तके्षप केला. कमीत कमी पयाावरण 

हानी होईल याची काळिी घतेली. तयांच्या वाढवजडलांनी शेती करण्यासाठी झाडे झडुपे तोडून साफसफाई करून शतेी 



जवकजसत केली होती. नंतरच्या जपढ्यांनी शतेीपयंत नैसजगाकररतया पाणी आणले आजण बागायती शतेी केली. दरवर्ी 

आडव्या पाटाची छोटी छोटी धरण ेबांधली.  

         येथील लोक जनसगापरूक सण व उतसव सािरा करतात. डंग ेगवळी धनगर घटाचा उतसव म्हणि े

दसरा सािरा करतात, तर कुणबी जशमगा सण सािरा करतात. दरवर्ी एका धनगरवाड्याची जनवड करून सवांना 

जनमतं्रण जदले िाते. घट उठजवण्याचा जदवशी दरूवरून डंगे गवळी धनगर स्त्री-परुुर् पारंपररक वशेभजूर्त गज्िो नतृय 

करीत एकत्र येतात. िगंलातच एखाद्या मोकळ्या िागी रात्रभर िागर करतात. हलगी, जपतळी, कडे ही पारंपररक वाद्य े

वािवतात. तयांच्यासाठी जनसगा हाच दवे असल्याने कोणतीही मजूतापिूा नसते. मोकळ्या माळावरच मांड मांडतात. 

तया भोवती दयादधुाने भरलेली गाडगी मडकी ठेवतात. रात्रभर गाऊन नाचनू दसुऱ्या जदवशी सकाळी आणलेल्या 

नैवदे्याचा काला करून सगळे एकत्र िवेण करतात. तयानंतर सामजूहक गज्िो नतृय केले िाते. उतसाहात तयांचा खळे 

रंगतो.  

         या भागातील कुणबी जशमगा सण सािरा करतात. होळी पनुव ेपासनू अमावसेपयंत तयांचा सण रंगत 

िातो. जवजवध दवेदवेतांची रूपे घऊेन कलावतंांची पथके गावोगाव जफरू लागतात. गावागावाच्या चौकात फेर धरून 

खळे रंग ूलागतात. जशमग्याच्या सणात गावाच्या चव्हाट्यावर रोंबाट रंगात येते. तयामध्ये गावात वर्ाभरात घडलेल्या 

बऱ्या वाईट घटनांचा िाहीर पंचनामा केला िातो. तयामळेु नेकीने िगण्याची रीत ह ेलोक सांभाळतात.  

           येथील धनगर व कुणबी परस्परांना मदत करतात. धनगर कुणब्यांना दधू दभुते, मध, लाकूड फाटा, 

और्धी वनस्पती, िनावरे दतेात. तर कुणबी धनगरांना धान्य दतेात, असा जचत्रीचा समदृ्ध वारसा असतो.  

 

२. जचत्री नदीवरील धरणामळेु जनमााण झालेला जवस्थाजपतांचा प्रश्न  

             ह ेया पसु्तकातील दसुरे आशयसतू्र आह.े जचत्री नदीच्या उगमाकडील जिवतं िगंल एका खािगी 

कंपनीला बॉक्साईट उतखनन करण्यासाठी म्हणिचे खाणकाम करण्यासाठी जदले गलेे होते. तयामळेु जचत्री नदीच्या 

उगमाकडील िगंल भईुसपाट होऊ लागले भसूरंुगासाठी वापरलेल्या रसायनामळेु तेथील पाणी प्रदजूर्त झाले. तयाचा 

पजहला फटका डंग े धनगरांना बसला. तयांची िीवनशलैी बदलनू गलेी. जहरवा चारा न जमळाल्यामळेु दधू दयाचा 

व्यवसाय बंद पडला. तेथील धनगर बॉक्साईट खाण, िगंल खाते येथे रोिदंारीवर िाऊ लागले. काही लोकांनी 

स्थलांतर केले. या दरम्यानच गडजहगं्लि जवभागात पाण्याची तीव्र टंचाई जनमााण झाल्यामळेु धरण बांधण्याची मागणी 

होऊ लागली. मोठे धरण बांधण्या ऐविी जचत्री व उचंगी अशी मध्यम जसंचन प्रकल्प उभ े करण्याची मागणी पढुे 

आली. जचत्री धरणामळेु रायवाडा, गावठाणवाडी, अवडंी ही तीन गाव ेजवस्थाजपत होणार होती.  



          रायवाडा ही शतेमिरू कुणब्यांची वस्ती होती. ती इटे गावचीच छोटी वस्ती होती. पवूीच्या ब्राह्मण 

वतनदारांच्या शतेात मिरू म्हणनू कामाला आलेले लोक नंतर स्थाजयक झाले. तयांना थोडीफार शतेी जमळाली. परंतु 

गांधीिींच्या हतयेनंतर ब्राह्मणांची घरे िाळल्याचा आळ तयांच्यावर आला. तयामळेु तयांनी मळू गावठाणाच्या वरच्या 

बािसू चाळोबाच्या डोंगरात एका सपाट िागी नवी वस्ती वसवली. कोणाचीही हुिरेजगरी न करता स्वाजभमानाने 

िगणारा गाव अशी तयांनी स्वतःची ओळख जनमााण केली होती.  

        गावठाणवाडी ही लाटगाव या गावाची छोटी वाडी होती. इनामदारांच्या शतेात राबणारे मिरू जकंवा 

कुळ अशी यांची ओळख होती. गाई म्हशी शेळ्या पाळून तयांचा उदरजनवााह चालत असे. घरटी एक माणसू मुबंईला 

असे. ह े९५% भजूमहीन लोकांचे गाव होते. गावच्या इनामदारांची अदृश्य दहशत या लोकांवर होती.  

        अवडंी ह ेखालच्या धनगरवाड्यािवळ िगंलात व उंचावर वसलेले गाव होते. या गावात  वतनदार 

जलंगायत होते. तर इतर लोक कुणबी व धनगर होते. गावात ग्रामदवैत रामजलंगाचं कौलारू मजंदर होते. जतथेच थोडी 

दवेराई होती. गाव उंचावर होते. परंत ु शतेिमीन जचत्री नदीच्या काठावर होती. येथील शतेकऱ्यांनी जचत्री नदीला 

आडव्या पाटाचं धरण बांधनू पाटाने पाणी वळवत वळवत शतेी बागायती केली होती. ही तीनही गाव ेधरणाखाली 

बडुणार होती. गावठाण व शतेी पाण्याखाली िात असल्यामळेु ही गाव े येथनू उठवण े व तयांचे दसुरीकडे पनुवासन 

करण ेशासनाने ठरजवले होते. परंत ुप्रतयक्ष पनुवासन पजहल्यांदा न करता धरणाचे काम सुरू केले गलेे होते. तयामळेु 

येथील लोकांच्या राहण्याचा तसेच उपिीजवकेचा गंभीर प्रश्न जनमााण झाला होता. स्वतःच्या मालकीचे हक्काचे घरदार 

व शतेिमीन धरणाखाली िाणार. तया मोबदल्यात दसुरीकडे घरासाठी िागा व शतेिमीन जमळणार का? ह े होत 

असताना नकुसान भरपाई जमळणार का? नव्या पनुवासनात नागरी सजुवधा कधी आजण कशा जमळणार? असे अनेक 

प्रश्न धरण प्रकल्पामळेु जनमााण झालेले होते. तयामळेु या तीनही गावातील लोक भयभीत झाले होते. ते एकत्र येऊन 

शासकीय अजधकारी व नेते यांना जनवदेन दणे,े मोचाा काढण,े असे ि ेसचुेल ते प्रयतन करत होते.  

३. योग्य पनुवासनासाठी धरणग्रस्तांचा संघर्ा  

           प्रस्ततु पसु्तकातील मध्यवती संघर्ा हा धरणग्रस्तांचा आह.े ि े शासनाच्या जवकास प्रकल्पामळेु 

बाजधत होतात तयांना योग्य ती भरपाई दणे ेह ेशासनाचे कताव्य असते. परंत ुयोग्य भरपाई वेळेत जदली िात नाही. तसेच 

पनुवासन दखेील वेळेत होत नाही. म्हणनू या लोकांना संघर्ा करावा लागतो. जचत्री धरणग्रस्तांनी दखेील असा संघर्ा 

उभा केला होता. धरण होणार या बातमीनेच या पररसरातील माणसे पणूा हादरून गेली. तीन गावातील लोकांना नेमके 

काय कराव े ते सचुेना. कोणीतरी असे सचुजवले की आमदारांची भटे घ्यावी. तेव्हा मकंुुद लाड आजण दोरुगड्याचा 

म्हातारा आमदारांना भटेण्यासाठी गलेे. परंत ुभटे झाली नाही. तयानंतर गावठाणवाडीचे जवठ्ठल चौगलेु, रायवाड्याचे 

मकंुुद लाड, अवडंीचे एस. के. पाटील, लाटगावचे सयािी देसाई असे वेगवगेळे लोक एकत्र िमले. तयांनी गावागावात 

जफरून माणसे िमा केली आजण धरणाच्या जवरोधात धरण कृती सजमतीच्या नेततृवाखाली आिरा तहसील 



कायाालयावर मोचाा काढण्याचा जनणाय झाला. गावागावात सभा बैठका सरुू झाल्या. धरणाच्या भीतीने हबकलेली 

माणसे घराबाहरे पडली. आिऱ्यातील बाबरुाव कंुभार यांच्या नेततृवाखाली मोचाा जनघाला. तमुचं धरण आमचं मरण, 

अशा घोर्णा दते मोचाा तहसीलदार कायाालयावर गलेा. तयानंतर जिल्हा पररर्द व पंचायत सजमतीच्या जनवडणकुा 

झाल्या. सत्ताधाऱ्यांच्या जवरोधात लोकांनी मतदान केले. िजमनीच्या संपादनापवूीच धरणाचे काम सरुू झाले. 

गावपढुाऱ्यांना हाताशी धरून सरकारी अजधकारी व ठेकेदार गावातील लोकांचे संमती पत्र घऊे लागले. धरणग्रस्त 

गावातील लोकच धरणाच्या कामावर िाऊ लागले. पाच वर् े असे काम चालले. शवेटी धरणाची जभतं रायवाडा 

गावाला येऊन थटली. ह े गाव उठवल्याजशवाय पढुील काम सरुू करता येणार नव्हते. तयामळेु गावकऱ्यांना गाव 

ररकाम ेकरण्याची नोटीस दणे्यात आली. तयामळेु गावकरी भयभीत झाले. एकत्र येऊन वेगवगेळ्या प्रकारे संघर्ा सुरू 

झाला.  

 

४. उचंगी व जचत्री धरणग्रस्तांसाठी श्रजमक मकु्ती दलाने अभ्यासपूवाक केलेली जवधायक चळवळ  

         जचत्री प्रकल्पातील धरणग्रस्त लोक संघर्ा करत होते. तयादरम्यानच आिऱ् यामध्ये संपत दसेाई, वदंन 

िाधव, रवी शेंडे, संभािी बापट, कवी रणिीत कालेकर या तरुणांनी प्रा. सनुील गरुव यांच्या मागादशानाखाली आिरा 

यवुा मचं या संघटनेची स्थापना केली होती. तयांनी उद्घाटनाचा मोठा कायािम घतेला होता. तयावळेी डॉ. अशोक 

चौसाळकर प्रमखु पाहुण े होते. या कायािमाच्या जनजमत्ताने रािाभाऊ जशरगपु्पे आजण कॉम्रडे धनािी गरुव यांचा 

पररचय झाला. रािाभाऊ ह ेजनजमाती ज्ञानपीठ नावाची एनिीओ चालवत होते, तर धनािी गरुव श्रजमक मकु्ती दलाच े

काम करत होते. धनािी गरुव यांनी लेखकासमोर पयाायी जवकास जनती या जवर्यावर तरुणांचे जशजबर घणे्याची कल्पना 

मांडली. डॉ. भारत पाटणकर यांनी जलजहलेली 'पयाायी जवकास जनती' ही पजुस्तका वाचण्यात आली. तयातनूच 

धरणग्रस्तांच्या लढ्याला शास्त्रीय पाया जमळू शकतो, ही गोष्ट पढुे आली. उचंगी धरणग्रस्तांचा संघर्ा याच आधारे सरुू 

होता. डॉ. भारत पाटणकर याचं्या नेततृवाखाली आजण श्रजमक मकु्ती दलाच्या मागादशानाखाली उचंगी संघर्ााचा लढा 

चालवायचा, असे ठरले. तयासोबतच जचत्री, आबेंओहोळ, एरंडोल येथील धरणग्रस्तांचा लढा दखेील उभा करायचा 

ठरले. यादरम्यान हा सगळा संघर्ा एकजत्रत करण्यासाठी पणूा वळे कायाकताा आवश्यक आह,े अशी कल्पना पढु ेआली 

आजण तयासाठी सवांनी संपत दसेाई यांचेच नाव सचुजवले. सगळ्यांनी शेवटपयंत मदत करण्याचा शब्द जदल्यामळेु 

संपत दसेाई यांनी पणूावळे कायाकताा होण्यास तयारी दशावली.  

           जचत्री धरणग्रस्तातील कोणीही प्रजतजनधी पयाायी जवकास नीतीच्या जशजबरात आलेले नव्हते. 

तयामळेु तेथील गावकऱ्यांशी बोलनू संघर्ााची जदशा ठरजवण्याचे जनजित झाले. तयानसुार लेखक स्वतः, रवी शेंडे व 

पांडुरंग सकुव ेह ेसगळे रायवाड्याच्या शांताराम लाड यांच्याकडे गलेे. रायवाडा ह े३२ कुटंुबांचे आजण शभंर दीडशे 

लोकवस्तीचे गाव होते. गावातील परुुर् माणसे रोिगारासाठी मुबंईला गलेेली होती. गावात जस्त्रया, वदृ्ध व मलेु राहत 

असत. तेथे एक मीजटंग होऊन संपत दसेाई व इतर सांगतील तयाप्रमाणे संघर्ा करायचा ठरले. तशाच पद्धतीने 



गावठाणवाडीतील रािाराम चौगलेुच्या घरी बैठक झाली. जतथेही लोकांनी संघटनेच्या माध्यमातनू संघर्ा करायचे 

ठरजवले. आवडंी गावात मात्र ग्रामपंचायत जनवडणकुांचे वातावरण होते. तेथनू संजमश्र प्रजसद्ध प्रजतसाद जमळाला.  

         आिरा पररसरातील जचत्री, उचंगी, जचकोत्रा, आबेंओहोळ, एरंडोल या छोट्या प्रकल्पातील 

धरणग्रस्तांची पररर्द २२ नोव्हेंबर १९९७ रोिी आिरा येथील बािार मदैानावर घणे्याचे ठरले. या दरम्यानच उचंगी 

धरणाच्या सवके्षणाची नोटीस चाफवडे गावात लागली होती. या उचंगी प्रकल्पाच्या जवरोधात चाफवडे, िऊेर येथील 

कष्टकरी स्त्री-परुुर्ांनी िोरदार संघर्ा केलेला होता. आता तयाला श्रजमक मकु्ती दल व आिरा यवुा मचंाची साथ 

जमळाली. तयामळेु उचंगीच्या माळावर पोलीस बंदोबस्तात आलेले तहसीलदार लोकांचे आिमक वतान पाहून माघारी 

गलेे. तयानंतर आिऱ्यातील धरणग्रस्तांची पररर्द झाली. सवा प्रकल्पातील हिारो धरणग्रस्त स्त्री-परुुर् िमले. 

िांजतवीर नागनाथअण्णा नायकवडी डॉ. भारत पाटणकर, कॉम्रडे नाना शटेे, कॉम्रडे जिवतंराव सावतं असे मान्यवर 

मचंावर होते. प्रतयेक धरण बाजधत के्षत्रातील कायाकते आपापल्या व्यथा मांडू लागले. जचत्री, एरंडोल, आबेंओहोळ, 

उचंगी येथील धरणग्रस्तांनी आपल्या व्यथा मांडल्या. यादरम्यानच तहसीलदार दोन-तीन पोलीस घऊेन जव्हजडओ 

जचत्रीकरणासाठी आले. डॉ. भारत पाटणकर यांनी तयांना बाहरे घालवा, असे सांजगतले. कायाकतयांनी तया सवांनाच 

बाहरे घालजवले. स्थाजनक रािकीय कायाकते या पररर्दतेील नेततृव करणाऱ्यांना उपरे परके असे म्हणत होते. तयामळेु 

भार्ण करताना भारत पाटणकर यांनी असे म्हटले की, िो माणसू कष्ट करतो तयाची व आमची भावकी एक आह.े 

कष्टकऱ्यांच्या न्याय हक्कांच्या लढ्यात आम्ही तयांच्यासोबत आहोत. याच पररर्दते असे ठरजवण्यात आले की, 

िोपयंत उचंगी धरणाला कष्टकरी िनतेने जदलेल्या पयाायावर जनणाायक चचाा होत नाही, तोपयंत शासकीय 

अजधकाऱ्यांना गावबंदी. तसेच जचत्री, जचकोत्रा धरण धरणग्रस्तांच्या पनुवासनाचे काम िोपयंत धरणाच्या कामाच्या 

तलुनेत पढुे येत नाही, तोपयंत तेथील धरणाचे काम देखील बंद. अशा पद्धतीने मोठी पररर्द झाली व धरणाचे काम 

बंद पाडून पनुवासनाचे काम प्राधान्याने करून घ्यायचे, असे धोरण ठरजवण्यात आले. ततपूवी शासकीय अजधकारी व 

धरणग्रस्तांचे नेततृव यांनी एकत्र बसनू चचाा करून जनणाय घ्यायचा, असेही ठरजवण्यात आले. तयानसुार पढुे आिऱ्याच े

तहसीलदार, कोल्हापरूचे जिल्हाजधकारी यांच्या कायाालयात बैठका होऊ लागल्या. पाटबंधारे जवभाग धरणाचे काम 

लवकर सरुू करू द्याव,े अशी आग्रही मागणी करत होता. जिल्हाजधकारी मनकुुमार श्रीवास्तव यांच्या अध्यक्षतेखाली 

बैठक होत होती. ज्या वगेात धरणाचे काम सरुू आह,े तया वेगात पनुवासनाचे सरुू नाही, याकडे लक्ष वधेले िात होते.  

        कायाकतयांना अनेक पातळ्यांवर संघर्ा करावा लागत होता. गाव जशवारांचे नकाश,े िजमनीची 

प्रतवारी, जपकांची माजहती, दबुार पीक कोठे घतेले िाते, कोठे शतेीला पाणी जमळते जकंवा जमळत नाही, अशी अनेक 

प्रकारची माजहती कायाकते िमा करत होते. तया आधारे के. आर. दाते, सहुास परांिपे, के. ि.े िॉय, दत्ता दसेाई असे 

राष्ट्रीय स्तरावरील अभ्यासक जनयोिन करत होते. पनुवासनासाठी शास्त्रशदु्ध अभ्यास आजण योग्य जनयोिन याची गरि 

होती. ती या माध्यमातनू पणूा केली िात होती. पावसाळ्यात धरण बांधणीचे काम बंद पडत होते. तयामळेु 

पावसाळ्यापवूी वेगवान हालचाली होत होतया. धरणाचे काम म्हणि े ठेकेदार, शासकीय अजधकारी, पढुारी यांना 



आजथाक लाभ. तयामळेु ते गडबड करून कसलेही जनयोिन न करता धरणग्रस्तांना परेुसा मोबदला व िमीन जदली, असे 

दाखव ू इजच्छत होते. याउलट संघटना धरणग्रस्तांच्या दीघाकालीन वास्तव्याचा जवचार करून जनयोिन करू पाहत 

होती. तयामळेु हा लढा संघटनेच्या माध्यमातनू पढुे गलेेला जदसनू येतो. तयाचा पररणाम म्हणनू येथील प्रकल्पग्रस्तांच े

अगोदर योग्य पनुवासन झाले. नंतरच धरणाचे काम पणूा झाले.  

 

५. आिरा पररसरातील इतर सामाजिक चळवळी  

         'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' पसु्तकात ज्या पद्धतीने धरणग्रस्तांची चळवळ आलेली आह,े 

तयाबरोबरच संपत दसेाई व इतर कायाकतयांनी आिरा पररसरात चालवलेल्या इतरही चळवळींचा आढावा आलेला 

आह.े तयामधील पजहली महत्त्वाची चळवळ म्हणि े आरोग्य चळवळ होय. आिरा पररसरात अनेक छोटी गावे, 

वाड्या व वस्तया या डोंगराळ भागात होतया. अशा अनेक छोट्या छोट्या गावांमधनू आरोग्य सजुवधा नव्हती. आिरा, 

उत्तरु, भादवण, मलीग्रे ही गावे सोडली तर इतर सगळीकडे उपचाराची कोणतीच सोय नव्हती. अशावेळी डॉ. अनंत 

फडके, डॉ. अभय शकु्ला यांच्या मागादशानाखाली आरोग्य प्रबोधन, आरोग्य हक्कासाठी संघर्ा आजण आरोग्य सेवचेा 

एक लोकाजभमखु पयााय अशा तीन स्तरांवर आरोग्य चळवळ उभी करायचे ठरले. तयासाठी आरोग्य साथी असा 

उपिम िन आरोग्य सजमतीच्या वतीने राबवायचा ठरला. पररसरातील सोळा गावांमधील जस्त्रयांना तीन-चार जदवसांच े

चार वळेेला प्रजशक्षण दणे्यात आले. तयांनी सेवाभावी वतृ्तीने आपल्या गावात वाडी वस्तीवर प्राथजमक आरोग्य 

सजुवधा परुवावी, यासाठी तयांना प्रजशजक्षत करण्यात आले. तयासोबतच आरोग्य साक्षरता वाढजवण्यात आली. आरोग्य 

हा आमचा हक्क आह,े अशी भजूमका घऊेन आरोग्य पररर्द घणे्यात आली. तयासाठी हिारो स्त्री-परुुर् िमा झाले. या 

पररर्दनेंतर गिुरात मधील लो कॉस्ट या और्ध कंपनीने अतयंत कमी दरात और्धांचा परुवठा करण्याचे मान्य केले. 

तयामळेु दशेातील पजहले स्वस्त और्ध दकुान आिरा येथे सुरू झाले.  

         

डंग ेगवळी धनगरांची चळवळ 

             जचत्री नदीच्या खोऱ्यात घनदाट िगंलात धनगरांच्या तीन वस्तया होतया. तयातील दोन वस्तयांवर 

आठ दहा घरे होती, तर जचत्री नदीच्या उगमाकडे सवाात उंचावर असलेल्या वस्तीवर ३०-४० कुटंुबे होती. तयांना वीि, 

पाणी, रस्ता अशा सजुवधा नव्हतया. तेथे प्राथजमक शाळा होती, पण जशक्षक नव्हते. तयांना िगंलातनू हाकलनू दणे्याचे 

प्रयतन सरुू होते. म्हणनूच मलूभतू सजुवधा जदल्या नव्हतया. अशा धनगरांना पयाायी िजमनी जमळाव्यात, यासाठी डॉ. 

भारत पाटणकर यांच्या नेततृवाखाली आिरा तहसील कायाालयावर मोचाा काढण्यात आला. िगंल जवभागात 

असलेल्या सगळ्या धनगरवाड्यांना भटे दऊेन तयांना संघजटत करण्याचे प्रयतन संपत दसेाई व तयांच्या कायाकतयांनी 

केले. िरी ह े धनगर िगंलात राहात असले व िगंलातील वनौर्धी, मध, जमरी-दालजचनी सारख े मसाल्याचे पदाथा 



यावर स्वतःची उपिीजवका करत असले, तरी तयांनी िगंल सरुजक्षत राखले होते. वन्यिीव, पशपुक्षी व वकृ्षसंपदा 

यांच्याशी तयांचे िजैवक नाते होते. ते तेथील िजमनीवर पोटापरुती शतेी करत होते. याउलट बॉक्साईट खाणी व धरण 

बांधण ेयासारख्या प्रकल्पामळेु िगंलाचा ऱ्हास होत होता. या धनगरांचा उतपादन साधनांवर असणारा हक्क प्रस्थाजपत 

करण्यासाठी चळवळ सरुू केली गलेी. जचतळे, पेरणोली, जकटवडे, मोरेवाडी, अवंडी या गावांच्या पररसरात 

असणाऱ्या धनगरवाड्यांमधील स्त्रीपरुुर्ांचा पजहलाच मोचाा तहसीलदार कचेरीवर जनघाला. नंतर शासकीय 

अजधकाऱ्यांबरोबर बैठका झाल्या. तयातनूच पढुे वनाजधकार कायदा तयार झाला. धनगरांच्या वाड्यांपयंत वीि, रस्ते, 

पाणी पोहोचले. तयांच्या वनिजमनींच्या हक्कांचे दाव े तयार होऊन तयांना पयाायी िजमनी जमळण्याची प्रजकया सरुू 

झाली. अशाप्रकारे ही चळवळ यशस्वी झाली. 

६. पनुवासनानंतर नव्या गावात उभ ेराजहलेले प्रश्न 

           महाराष्ट्र राज्य धरण व प्रकल्पग्रस्त शतेकरी पररर्द यांच्या नेततृवाखाली आिरा तालकु्यातील 

धरणग्रस्तांची चळवळ उभी राजहली असली तरी तयामध्ये मखु्य भजूमका श्रजमक मकु्ती दलाची होती तयांनी अतयंत 

अभ्यासपवूाक ही चळवळ लढवली तयामळेु जचत्री प्रकल्पातील धरणग्रस्तांना घरे बांधण्यासाठी पयाायी िागा योग्य तो 

मोबदला व शतेिमीन दणे्यात आली म्हणिचे तयांचे पनुवासन करण्यात आले िनु्या तीन गावांच्या तीन नवीन 

वसाहती झाल्या रायवाडा गावातील धरणग्रस्तांना खानापरूच्या गायरान िजमनीत तर गावठाणवाडीच्या धरणग्रस्तांना 

बरुुड्याच्या माळावर िमीन जमळाली  पनुवासनात राहणारे लोक गावासाठी उपरे म्हणि े परके असतात गावाच्या 

मालकीची जकंवा इतर कोणा वयैजक्तक मालकीची िमीन तयांना जमळालेली असते तयामळेु नव्याने तेथे आलेल्या या 

लोकांना मळूचे गावकरी सहकाया करत नाहीत भांडण तंटा करतात तयामध्ये रािकारण दखेील असते गावातले जवजवध 

गट पनुवासनातील लोकांना स्वतःच्या बािनूे खचेण्याचा प्रयतन करतात तर काही लोक गावात शतेमिरू जमळाले असा 

जवचार करतात संघटनेच्या दबावामळेु पनुवासन कायदा धनर धरणग्रस्तांच्या बािनूे करण्यात आला नवीन पनुवासनात 

जमळालेली िमीन कसण्यास जवरोध करणारे मळू मालक व इतरांना दोन मजहने कारावास जकंवा दररोि एक हिार रुपये 

दडं अशी तरतदू करण्यात आली असे असले तरी काही जठकाणी मळूच्या मालकांचा त्रास होताच कारण तयांची 

िमीन शासनाने काढून घऊेन दसुऱ्याला जदलेली होती जचत्रा नगरचे िानबा जमसाळ शंकर लाड आजण रायवाड्याचा 

चंद्र भागवत यांना नवीन जठकाणी िोरदार संघर्ा स्वीकारावा लागला िानबा जमसाळला बोलकेवाडीच्या रानात िमीन 

जमळाली होती शकंर लाडला मेंढोलीत तर चंद्र भागवतला देऊळवाडीत िमीन जमळाली होती अशाप्रसंगी पोजलसांची 

व कायद्याची मदत घऊेन तर कधी संघटनेची मदत घऊेन भांडण जमटवाव ेलागत होते एकदा जचत्रा नगर वसाहतीतील 

तकुाराम लाड यांचे वडील वारले परंत ु बोरुडे गावातील लोकांनी तयांना स्मशानात अतंयजवधी करू दणे्यास नकार 

जदला जतथेही ह े प्रकरण तहसीलदारापयंत गेले आजण संघर्ा करून स्मशानात अतंयसंस्कार करावी लागले नव्या 

जठकाणी शाळा बांधण ेदऊेळ बांधण ेअशा गोष्टी करत असताना दखेील जवरोध होत होता आजण संघर्ाातनू काही मागा 

काढावा लागत होता पनुवासन होत असताना घरे बांधणीसाठी जमळालेली चांगली िमीन रस्ते गटार पाणी वीि अशा 



सजुवधा पाहून गावातील लोकांना वाईट वाटत होते व ते पनुवासनातील लोकांची अडवणकू करण्याचा प्रयतन करत 

होते अशाप्रकारे नव्या जठकाणी दखेील धरणग्रस्तांना जवजवध प्रकारच्या छोट्या मोठ्या संघर्ांना तोंड द्याव ेलागत होते 

 

'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' मधील सामाजिक प्रश्न 

        'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' या पसु्तकामध्ये अनेक प्रकारचे सामाजिक प्रश्न आलेले आहते. मळुात 

आिरा पररसरातील डोंगरांमध्ये वसलेली छोटी गाव,े वाड्या, वस्तया यांना नवीन धरण प्रकल्पामळेु बाधा पोहोचत 

होती. तयामळेु तयांचे पनुवासन आवश्यक होते. ह े पनुवासन योग्य पद्धतीने, योग्य मोबदला दऊेन केले िाव ेयासाठी 

धरणग्रस्तांची चळवळ उभी राजहली. व तयाला यश जमळाले. पढुे २००६ साली 'आधी पनुवासन, मग प्रकल्प', असा 

कायदाच झाला. तयाची मळेु येथील संघर्ाात आहते.  

           हा संघर्ा िल िगंल िमीन यांच्या अजधकाराचा होता. जपढ्यानजपढ्या िगंलाच्या आश्रयाने राहणाऱ्या 

लोकांचा िगंलातील साधन संपत्तीवर परंपरागत हक्क असतो. तयामळेु तो हक्क काढून घेत असताना तयांना योग्य तो 

मोबदला जमळण े आवश्यक असते. तसेच धरण बांधल्यानंतर ज्यांना लाभ होतो ते धरणापासनू खाली वाहणाऱ्या 

नदीकाठी राहणारे लोक असतात. तर प्रतयक्ष ज्या िागवेर धरण बांधले िाते व िथेे धरणाचे पाणी मोठ्या प्रमाणात 

साठवले िात,े तेथील गाव ेउठवली िातात. तयामळेु या लोकांना स्वतःच्या हक्काच्या िजमनीतनू उठवनू दसुरीकडे 

दसुऱ्या गावाच्या माळरानांवर िजमनी जदल्या िातात. तेथे सामाजिक धाजमाक परंपरांच्या संदभाात बदल घडतो. तो 

सगळा या पसु्तकामध्ये जचजत्रत झाला आह.े  

         शासन प्रशासन या बलाढ्य यंत्रणा असतात. तयांच्याशी संघर्ा करण ेसोपे नसते. गरीब सामान्य माणसे ते 

करू शकत नाहीत. तयांना कायद्याचे ज्ञान नसते. शासनाचे हक्क अजधकार माजहती नसतात. अशावेळी िाणतया 

सामाजिक कायाकतयांनी अन्यायग्रस्त लोकांच्या बािनूे सहभाग घतेला नाही, तर धरणग्रस्तांवर मोठा अन्याय 

होण्याची शक्यता असते. राहण्यासाठी पयाायी िमीन जमळणे, रस्ते, पाणी, वीि या नागरी सजुवधा जमळण,े समािमजंदर, 

शाळा अशा गरिा पणूा होण,े उपिीजवकेसाठी शतेिमीन जमळण,े असे अनेक धरणग्रस्तांचे प्रश्न असतात. ते संघजटत 

प्रयतनाने चळवळ केल्याने पणूा होऊ शकतात.  

        या पसु्तकाबिल प्रा. एकनाथ पाटील जलजहतात, "कोल्हापूर जिल्याच्या एका दगुाम टोकाला असलेल्या 

आिरा तालकु्याच्या अजतदगुाम भागात होऊ घातलेल्या जचत्री धरणाची पार्श्ाभमूी या पसु्तकाला आह.े 'आधी पनुवासन 

मगच धरण' ह ेसतू्र निरेसमोर ठेवनू जतथल्या जवस्थाजपत होणाऱ्या फाटक्यातटुक्या माणसांनी एकत्र येऊन व्यवस्थेच्या 

जवरोधात जनकराने जदलेला लढा हा या पसु्तकाचा मखु्य गाभा आह.े" 



        या पररसरात वाड्या वस्तयांवर वदै्यकीय सजुवधा नसल्यामळेु आरोग्याचे प्रश्न गभंीर होते. तयामळेु 

आरोग्य िनिागतृी, प्रजशक्षण जशजबर, स्वस्त और्धे दणेारे दकुान उभ ेकरण,े या माध्यमातून आरोग्याबाबत चळवळ 

चालवण्यात आली. वगेवगेळ्या गावातील जस्त्रयांना प्रजशक्षण दऊेन आरोग्य साथी बनजवण्यात आले. अधंश्रद्धा 

बािलूा सारून उपचार घणे्यास प्रवतृ्त केले गेले. या पररसरात बोगस डॉक्टरांचा सळुसुळाट होता. तो कमी करण्यात 

आला.  

        डंग े धनगरांची चळवळ उभी केली गलेी. तयामळेु या रानावनात भटकणाऱ्या अज्ञानी लोकांना 

संघजटत होण,े संघर्ा करण,े हक्क अजधकारांसाठी भांडण,े या गोष्टी कळाल्या. रानावनात फक्त लंगोट लाऊन जफरणारे 

लोक हळूहळू िाग ेझाले. नागर समाि व शासन प्रशासन यांच्या कडून तयांची योग्य ती दखल घेतली िाऊ लागली.  

        श्रमदुच्या पढुाकाराने समन्यायी पाणी वाटपाची चळवळ सरुू केली. तया माध्यमातनू  पाण्यावर तया 

पररसरातील नागररकांचा हक्क आह ेयाची िाणीव लोकांना झाली. शासनाचे धोरण पैसेवाल्यांना पाणी असे होते. तया 

ऐविी धरणाच्या लाभके्षत्रातील गरीब शेतकरी आजण जवस्थाजपत केलेले प्रकल्पग्रस्त यांनाही पाणी जमळाले पाजहि,े 

यासाठी ही चळवळ महत्त्वाची ठरली. या चळवळीमळेु पररसरातील नदीच्या पाण्यावर सवा नागररकांचा समान हक्क 

असतो, हा मिुा अधोरेजखत झाला.  

        आिरा पररसरात िाजतभदे मोठ्या प्रमाणात होता. लाटगाव येथे दजलत वस्ती मोठ्या प्रमाणात होती. 

परंत ु तेथील सगळे दजलत ह े गावातील उच्च िातीय दसेाई इनामदार यांना घाबरून होते. या वस्तीत लोकांना डॉ. 

आबेंडकरांचा पतुळा बसवायचा होता. परंत ुगावातील इतर लोक काय म्हणतील अशी भीती वाटत होती. अशावळेी 

लेखक संपत दसेाई, दत्ता गरुव यांनी पढुाकार घऊेन तया वस्तीत बैठक घतेली आजण डॉ. बाबासाहबे आबेंडकर यांच्या 

ियंती जदवशी डॉ. भारत पाटणकर यांच्या हस्ते पतुळा अनावरण व  समािमजंदराचे उद्घाटन असा संयकु्त कायािम 

ठरजवला. या कायािमात इतर िातीतील धरणग्रस्त व दजलतेतर समािही मोठ्या संख्येने उपजस्थत राजहला. तयामळेु 

समािामध्ये चांगले वातावरण जनमााण झाले. पढुे आिरा येथे एक िाजतअतंाची पररर्द घणे्यात आली. तयानंतर 

आतंरिातीय, आतंरधमीय जववाह करणाऱ्या िोडप्यांचा िाहीर सतकार करण्याचा कायािम ठरजवला. अशा प्रकारे 

िाजतभदेाच्या जवघातक रूढी पासनू स्वाजभमानाच्या चळवळीपयंत प्रवास झालेला जदसनू येतो.  

 

'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' मधील लोकचळवळ 

          प्रस्ततु पसु्तकामध्ये अनेक प्रकारच्या लोक चळवळी आल्या आहते. प्रकल्पग्रस्त लोकांनी प्रारंभी उभी 

केलेली धरण जवरोधी चळवळ आजण नंतर योग्य पनुवासन व्हाव ेयासाठी जदलेला लढा हा या पसु्तकाचा मखु्य गाभा 

आह.े आिरा पररसरातील उचंगी, जचकोत्रा, जचत्री, आबेंओहळ अशा सवा धरणांमळेु बाजधत झालेले िनता एकत्र 



आली आजण तयांनी शासन प्रशासन यांच्या जवरोधात संघर्ा केला. ततपवूी असे लढे कधीच उभ ेराजहलेले नव्हते आजण 

न्यायही जमळालेला नव्हता. परंत ु जनस्वाथी हुशार अभ्यास ू कायाकतयांनी चळवळीचे नेततृव केल्यामळेु लोकांच्या 

चळवळीला यश जमळाले.  

         डंग े धनगरांची चळवळ ही दखेील अशीच लोक चळवळ आह.े अजशजक्षत, अज्ञानी, गरीब व 

रानावनात लंगोटी लावनू जफरणारे धनगर अनेक छोट्या छोट्या वस्तयांमध्ये जवभागलेले होते. तया सगळ्या 

धनगरवाड्यातील लोक एकत्र आले आजण तयांनी िल िगंल िमीन वरील आपला हक्क सांजगतला. तयातनूच तयांना 

पयाायी िजमनी जमळाल्या. तयांचे प्रश्न सटुले. जचत्री नदीच्या उगमाकडे असणाऱ्या ३०-३५ घरांच्या धनगर वाड्याकडे 

िाण्याला रस्ताच नव्हता. तो रस्ता चळवळीच्या माध्यमातून मिंरू झाला. बांधला गेला.  

        याजशवाय आरोग्य चळवळ, िातीअतंाची चळवळ, समन्यायी पाणी वाटपाची चळवळ यादखेील 

लोक चळवळीच होतया. आिरा यवुा मचंच्या वतीने सामाजिक समता पररर्द, साजहतय संमलेन असे उपिम राबजवले 

गलेे. पढुे पेरणोली गावात सावािजनक घटोतसव सािरा करण्यात आला. प्रारंभी एकलव्य ग्रुपने सरुू केलेला हा उतसव 

संपणूा गावाचा उतसव झाला. तसेच याच गावात वारकरी पररर्द घणे्यात आली होती. या सगळ्या उपिमांमध्ये 

मोठ्या प्रमाणात शतेकरी, कष्टकरी व दजलत सहभागी होत होते. या उपिमांना लोक चळवळीचे स्वरूप जमळालेले 

जदसनू येते. प्रारंभी लािरी बुिरी असणारी अजशजक्षत, अल्पजशजक्षत माणसे पढुे िाऊन जहमतीने बोल ूलागली. भांडू 

लागली. पोलीस, प्रांत, तहसीलदार, कलेक्टर यांना दखेील घाबरेनाशी झाली. सभते बोलू लागली. प्रसंगी तरंुुगवास 

भोगावा लागला तरी माग ेहटली नाहीत. तयामळेुच तयांना न्याय जमळाला.  

      

२.५ समारोप (Summary) : 

          थोडक्यात प्रस्ततु पसु्तक म्हणि ेधरणग्रस्तांच्या चळवळीचा दस्तऐवि आह.े आिरा ह ेतळ कोकण 

आजण घाटमाथा याच्या दरम्यान असणारे गाव. समदृ्ध जनसगा, भरपरू पाऊस आजण कष्टकरी जचवट माणसे ह ेया भागाचे 

वजैशष््टय! तरीही बदलतया काळात या पररसरात पाणीटंचाईचा प्रश्न पढु ेयेतो. तया पाठोपाठ धरणाची मागणी होते. मग 

छोटे छोटे मध्यम जसंचनाच ेप्रकल्प मिंरू होतात. तयामळेु धरणाखाली जकंवा धरणाने अडवलेल्या िलसाठ्याखाली 

िाणाऱ्या गावांच्या पनुवासनाचा प्रश्न पढुे येतो. छोट्या छोट्या वाड्या वस्तयांवर राहणारी भोळीभाबडी अल्पजशजक्षत 

माणसे या अचानक उद्भवलेल्या संकटाने गोंधळून िातात. एकत्र येतात. लढू पाहतात. तयांच्या लढाईला ध्येयवादी 

अभ्यास ू सामाजिक कायाकतयांची साथ जमळते. कॉ. संपत दसेाई, डॉ. भारत पाटणकर, कॉम्रडे धनािी गरुव असे 

लोकचळवळी चालवणारे जनस्वाथी नेततृव लाभते. तयातनूच जचत्री धरणग्रस्तांची जचवट संघर्ा गाथा उभी राहते. ही 

चळवळ कुठेही जहसंक होत नाही. समाि जवघातक होत नाही. संजवधानाच्या चौकटीत हा संघर्ा चालतो. काही 

वळेेला शासनाचे आदशे धडुकवले िातात. शासकीय कामात अडथळे आणले िातात. िमावबंदीचा हुकूम मोडून 



मोचे, धरण,े आदंोलन अशा गोष्टी करतात. परंत ुतयाचा मखु्य उिशे पीजडत िनतेला न्याय जमळवनू दणे,े हाच असतो. 

ही फाटकी माणसे जनधड्या छातीने लढतात. कारण तयांच्यािवळ नैजतकतेचे आतमबळ आह.े तत्त्वजनष्ठा व ध्येयजनष्ठा 

आह.े वयैजक्तक स्वाथााच्या पलीकडे िाऊन सामजूहक जहताचे जनणाय घणे्याची पद्धत आह.े आधजुनक काळात 

लोकजहतांसाठी शासन प्रशासनाशी कसा संघर्ा करावा व गोरगररबांना  कसा न्याय जमळवनू द्यावा, याचा आदशा 

वस्तपुाठ या पसु्तकांमधनू जमळतो. िनता गरीब व अज्ञानी आह,े म्हणनू तयांच्यावर अन्याय करण ेलोकशाही दशेात 

मान्य करता येण्यासारख ेनाही. उलट सवांना सन्मानाचे िगण ेबहाल करता आले पाजहिे. तयामळेुच जचत्री नदीच्या 

समदृ्ध वारशापासनू सरुू झालेला हा प्रवास शवेटी पनुवासनात नव्याने उभारलेल्या जवठ्ठल मजंदराच्या यथासांग 

उद्घाटनापयंत पोहोचतो. ह ेइथल्या मातीतील संघर्ााचे आजण ससंुस्काराचे प्रतीक आह.े  

           या पसु्तकाबिल प्रा. एकनाथ पाटील असे जलजहतात की, "सवााथााने फाटकी माणसं नैजतकता आजण 

आतमजवर्श्ासाच्या बळावर शासनासारख्या सवाशजक्तमान अशा बलाढ्य व्यवस्थेला कशी नामोहरम करु शकतात, 

आपल्या न्याय्य मागण्यांसाठी संजवधानाच्या चाकोरीत राहून सतू्रबद्ध आजण रचनातमक संघर्ा कसा उभारु शकतात 

याचे संयत दशान या पसु्तकातून घडते. आपली बाि ून्याय्य असेल आजण समोरची व्यवस्था जकतीही मिुोर असेल, 

तर अशावळेी परस्परजवर्श्ासाने आजण लोकशाही मागााने लढा कसा उभारावा आजण जवर्श्ासाच्या बळावर तो कसा 

यशस्वी करावा, याचे शास्त्र संपत दसेाई यांनी या पसु्तकातनू उलगडून सांजगतले आह.े" 

 

२.६ वाचनीय उतारा (Terms to Remember) 

         मातीनं जलंपलेल्या कारवीच्या कुडाच्या जभतंी, वर गवती छप्पर असलेला लांबलचक मांगोर 

म्हणिचे डंग ेगवळी धनगरांचं घर. मांगोराच्या सभोवताली लाकडी कंुपण. तयात गाई-म्हशी मोकळेपणानं जहडंणाऱ्या. 

झडीच्या पावसात कायम ढणढणणारी, माणसासह गरुा-ढोरांनाही उब दणेारी, जतथंच एका कोपऱ्यात लावलेली चलू. 

कोणताही डामडौल नाही की उधळपट्टी नाही. घर म्हणि ेउन, पाऊस, वारा आजण थंडीपासनू संरक्षण इतकाच काय 

तो घराचा अथा. गरंु, ढोरं, पोरं आजण माणसं सगळीच एकत्र. जनसगााचा इतका माफक आजण गरिपेरुता वापर थक्कच 

करणारा. जनसगााच्या सोबतीनं राहताना घरांची रचनासदु्धा जनसगााला कमीत कमी इिा होईल अशा रीतीनंच केलेली. 

तयांची ही घरं म्हणि ेनैसजगाक एअरकूलरच. झडीच्या पावसात आजण जहवाळ्यात उब दणेारी तर तापणाऱ्या उन्हातही 

गारवा दणेारी. 

           डंग ेगवळी धनगरही अगदी इथल्या जनसगाासारखाच उदार, एकदा एखाद्याला आपलं मानलं की 

मकु्त हस्ते तयाच्यावर प्रेमाची उधळण करणारा. अनोळखी माणसू आला तरी खोपटातला दया-दधुानं भरलेला मोगा 

ररकामा करायला मागपंढुं न बघणारा. गरुाढोरांमागनं रानभर जहडूंन रापलेल्या चेहऱ्याची ही माणसं मनानं मात्र फारच 

जनमाळ. (प०ृ १७)  



      उचंगीच्या पयाायाच्या लढ्याने टोक गाठलेले. सततच्या सभा, मळेाव,े मोन,े आदंोलनांनी उचंगीचा 

लढा केवळ जिल्यातच नव्ह ेतर संपणूा राज्यभर गलेेला राज्यशासनाच्या धोरणालाच आव्हान दते जतथली कष्टकरी 

िनता श्रजमक मकु्ती दलाच्या नेततृवाखाली लडू लागलेली. लाभके्षत्रातील लोकांनीही धरणाचं काम लवकर मरुु व्हावं 

म्हणनू प्रजतआदंोलन सरुू केलेलं. 

        आम्ही आता उचंगीच्या लाभके्षत्रात सभा बैठका घ्यायच्या ठरजवल्या. आमचा चरणाला जवरोध 

नाही; पण धरण बांधण्याच्या पद्धतीला जवरोध आह ेह ेसांगायचे ठरजवलं माणसं न बडुजवता धरण बांधता येतं, पाणी 

तुंबजवता येतं. ह े लोकांच्यापयंत पोहोचवायचं होतं. सरकारचं पाणी धोरण कोणाच्या बािचूं, आजण या धरणातनू 

कोणाला लाभ जमळणार हाय, ह े गरीब शतेकऱ्यांना सांगायचं होतं. वाटंगी या लाभके्षत्रातल्या मोठ्या गावी सभा 

लावली. (प०ृ ६८)  

       सभचेी सरुुवात मी केली. आमची उचंगी धरणाबिलची भजूमका तमुच्यासमोर मांडायला आलोय 

ह े सांजगतलं. या जबनपाटाच्या धरणाऐविी पाटाचं धरण झालं पाजहि,े शेतीवर िगणाऱ्या सवा कुटंुबांना समन्यायी 

पद्धतीने पाणी जमळालं पाजहि,े पाण्याचा धंदा करून चौथाईच्या मागााने नवी पाणीदारी जनमााण करण्याला आमचा 

जवरोध आह ेआजण या जवरोधात आमचा लढा चाल ूआह,े असं सांजगतलं. सरुुवातीला िरा कुरबरु होती पण थोड्या 

वळेानं लोक ऐकू लागले. (प०ृ ६९)  

        मळुात डंग े धनगर म्हणि े डंगात राहणारा धनगर, डंग म्हणि े घनदाट आजण जकर िगंल, 

सयाद्रीच्या डोंगरकपारीत यांच्या हिारो वस्तया घनदाट िगंल, जवस्तीणा पसरलेले सडे, मबुलक बारा, बारमाही 

वाहणाऱ्या जिवतं ओहळी, यामळेु गरंु पाळण्याच पारंपररक व्यवसाय जपढ्यान जपढ्या िपलेला. प्रतयेक कुटंुबामागे 

खडंो-दोन खडंी िनवर अवडंी, मोरेवाडी, जचतळे, जकटवडे, पेरणोली या गावांशिेारी चनगरांच्या आठ दहा वस्तया. 

गाई-म्हशैी आजण दया-दधुानं समदृ्ध असणारे धनगरवाडे आता ओस पडत चाललेले. कुठेतरी एखाददंसुरं िनावर तग 

धरून राजहलेलं. 

         अवडंीच्या शिेारी बॉक्साईटचं उतखनन सरुू झालेलं. शकेडो एकर िगंल तटुल गलंे. िवैजवजवधतेने 

संपन्न असलेले सडे ओसाड बनले. तयातच भरीस भर म्हणनू िगंल खातयाने अकेँजशया आजण नीलजगरी या झाडांची 

हिारो एकर िंगलिजमनीवर लागवड केली. वड, जपंपळ, पायर, आवळा, ऐन, जकिळ, हळेा, पांजगरा, पळस यांसारखी 

पारंपररक झाडं संपत चालली. अकेँजशया, जनलजगरी या परदशेी झाडांच्या लागवडीने इथली िीवसाखळी उदध््वस्त 

झाली. या झाडांखाली गवत उगवत नाही की पाखरं घरटं बांधत नाहीत. चारा संपला, पाण्याचे स्रोत नाहीसे झाले, 

िगंले जहरवी जदसत असली तरी तयांचा जिवंतपणा संपनू गेला. डंग ेधनगरांचा दधू-दभुतयाचा पारंपररक धंदा संपला. 

जवपलु सापडणाऱ्या इथल्या वनौर्धी नामशरे् होऊ लागल्या. सपषु्ट्प वनस्पती संपल्याने मध गोळा करण्याचा 

व्यवसायही अडचणीत आला. िांभ्या खडकावरची वरी, नाचणी जपकणारी िमीन तेवढीच काय ती हातात राजहलेली. 



        िगायचं कसं असा प्रश्न साऱ्याच धनगर वस्तयांनापडला. इथली काही कुटंुब कनााटकच्या जदशनेे 

घनदाट िगंलात िगण्यासाठी जनघनू गलेी. गले्या जकतयेक जपढ्या ते या पररसरात राजहलेले. जपढ्याजन्पढ्या िगंलात 

राहून राहते झोपडेही साधे तयांच्या नावावर नव्हते. िगंलाचा कायदा होण्यापवूीपासनूचं तयांचं िगंलाशी नातं. हिारो 

वर् े िगंलाशी दोस्ती करून तयांनी िगंले िीवापाड िपलेली. मात्र तयांनाच अजतिजमत ठरवनू िगंलातनू 

हाकलण्याचा प्रयतन चालला होता. वीि, पाणी, रस्ता यांसारख्या सजुवधांपासनू तयांना वजंचत ठेवण्यात आलं. 

          अवडंीसारखीच तालकु्यातील इतर धनगरवाड्यांची अवस्था मालकीचं घर नाही की स्वतःची 

िमीन नाही. कुठल्याच वाड्यावर वीि, पाणी, रस्ता या सारख्या साध्या सजुवधाही नाहीत. आम्ही आता सगळ्यांनाच 

संघजटत करण्याचे ठरवले. तयाचीही िोरदार चचाा श्रजमक मकु्ती दलाच्या ससुतू्रता सजमतीत झाली. डंग े धनगरांची 

चळवळ म्हणि ेसजुवधा मागणारी चळवळ, सधुारणावादी चळवळ. तयात काय िांजतकारक रािकारण? असा सवाल 

काही जवचारवतंांनी उपजस्थत केला. (प०ृ ९६)  

        २२ एजप्रलला गढुीपाडवा लोकांनी आपल्या गावात शेवटचा सािरा केला. दसुऱ्या जदवशी 

आवराआवर केली आजण २४ एजप्रलला रायवाड्यातील एक एक घर जनखन्द लागलं. तसं बरंचसं सामान लोकांनी 

पवूीच हलवलेलं. घरावरच्या खापऱ्या आजण काय असेल ते लाकूडसामान एवढंच जशल्लक राजहलेलं. कायद्याप्रमाणे 

एका कुटंुबाला पसारा हलवाय तीन वाहनांची सोय पाटबंधारे खातयाने तीही केलेली. लोकांनी िनु्या घराचं सामान, 

िनावरांची वरैण, िळण ि ेकाही जकङ्कजमडूक होतं ते सगळ भरून रायवाडा सोडला. 

        सामान भरतानाच गळ्याशी आलेला हुदंका बायांनी कसातरी आवरून धरलेला. सामान भरलं, 

गाड्या हलल्या अन ् बायांचा बांध फुटला. एकमकेीच्या गळ्यात गळा घालनू तया ओक्साबोक्शी रडू लागल्या. 

आपल्या आयाबजहणी का रडतात ते लहान पोरांना कळेना. ती गोंधळलेली. नव्या गावाची नव्या घराची ओढ तयांना 

लागलेली. इतकी वर् ेया पररसरातल्या जनसगााशी, इथल्या मातीशी, नदीनाल्यांशी, चाळोबाच्या बारीशी िपलेलं नातं 

आता कायमचं संपणार होतं. मळुापासनू उन्मळून पडलेल्या झाडासारखी अवस्था आि रायवाड्याची झालेली. परुुर् 

गडी स्वतःला सावरत डोळ्यांत पाणी न आणता आतल्या आत रडू लागलेले. 

         छप्पर काढलेल्या जभती बोडक्या जदसत होतया. तयाही आता मातीखाली गाडल्या िाणार होतया. 

गाड्या हलल्या. िनुा गाव सोडून नव्या गावाच्या जदशनेे माणसं जनघाली. गाव निरेआड होईपयंत पनु्हा पनु्हा माग े

वळून पाहत होती. िनुा गाव, पररसर, जनसगा डोळ्यांत िेवढा साठवनू घतेा येईल तेवढा साठवत होती. नव्या गावात 

येईपयंत बायांचे डोळे अखडं वाहत होते. नव ं गाव आलं, बायांनी स्वतःला सावरलं. भराभरा गाड्यांच्यामधलं 

साजहतय उतरून घतेलं. िनुा रायवाडा कायमचा मातीआड गेला. लोकांनी नवा रायवाडा खानापरूच्या गायरानात नव्या 

जहमंतीनं उभा केला. (प०ृ १३०)  

 



२.७ शब्दाथा व स्पष्टीकरण : 

रोंबाट = आिरा पररसरातील गावांमध्ये जशमग्याच्या सणात गावातील मखु्य चौकात वर्ाभर 

घडलेल्या बऱ्या वाईट घटनांची िाहीर चचाा केली िाते. तयाला रोंबाट म्हणतात.  

कुणबी = कोरडवाहू शतेी करणारे लोक 

डंग ेधनगर = घनदाट िगंलात राहणारे धनगर 

घळभरणी = नदीचे पाणी अडवनू साठजवण्यासाठी घातलेले घातलेले मातीचे बांध 

दवेराई = दवेाच्या नावाने राखनू ठेवलेले िगंल 

 

२.८ स्वाध्याय : 

अ) दीघोत्तरी प्रश्न (१५ गणु)  

१. जचत्री धरणामळेु जवस्थाजपत होणाऱ्या तीन गावांची मळूची जस्थती वणान करा.  

२. आिरा पररसरात तरुणांनी जनमााण केलेल्या सामाजिक संघटनेचा व जतच्या कायााचा पररचय करून द्या.  

३. जचत्री प्रकल्पामळेु जवस्थाजपत होणाऱ्या धरणग्रस्तांनी पनुवासन संदभाात केलेल्या संघर्ााचा पररचय करून 

द्या.  

४. आिरा तालकु्यात तरुणांनी उभ्या केलेल्या जवजवध नव्या चळवळींचा पररचय करून द्या.  

ब) लघतु्तरी प्रश्न (१० गणु)  

१. जचत्री नदी खोऱ्याचा समदृ्ध वारसा कसा होता, ते स्पष्ट करा.  

२. आिरा गावाचे भौगोजलक, सामाजिक व रािकीय स्वरूप संपत दसेाई यांनी कसे जचजत्रत केले आह,े ते जलहा.  

३. जचत्री प्रकल्पग्रस्त जवस्थाजपतांना नव्या गावामध्ये कोणतया समस्यांना तोंड द्याव ेलागले, ते स्पष्ट करा.  

४. लेखक संपत दसेाई यांच्या लग्नाची गोष्ट जवशद करा.  

 



क) टीपा (१० गणु)  

१. आिरेकर फड 

२. धरणग्रस्तांची लढा पररर्द 

३. रािाभाऊ जशरगपु्पे 

४. धनगरवाड्याचा रस्तयासाठी संघर्ा 

५. चव्हाटा, जशमगा आजण रोंबाट 

 

२.९ संदभा ग्रंथ 

१. पानसरे, मघेा; मोरे, नंदकुमार (संपा) : महाराष्ट्र : काही प्रश्न आजण आदंोलने, श्रजमक प्रजतष्ठान, कोल्हापरू, २०२४. 

२. भोळे, भा.ल.; बेडकीहाळ, जकशोर (संपा) : बदलता महाराष्ट्र, डॉ. बाबासाहबे आबेंडकर अकादमी, सातारा. 

३. मोकाशी, सयािीराि े(संपा) : महाराष्ट्रातील लोकचळवळी, नागनालंदा प्रकाशन, इस्लामपरू २०१८. 
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घटक ३ 

एका लोकलढ्याची यशोगाथा 

व्यक्तिरेखा, समाज, संस्कृती, पयाावरण, लेखकाची नैक्ततकता व दृष्टीकोन 

३.१ उद्दिष्ट े 

३.२ प्रास्ताद्दिक  

३.३ द्दिषय द्दििचेन 

३.४ व्यद्दिरेखा 

३.४.१ कॉ. संपत दसेाई  

३.४.२ डॉ. भारत पाटणकर 

  ३.४.३ कॉ.धनाजी गरुि 

३.४.४ राजाभाऊ द्दिरगपु्पे 

३.४.५ द्दचत्री लढ्याचे द्दिलेदार  

३.५ समाज  

३.६ संस्कृती 

३.७ पयाािरण 

३.८ नैद्दतकता आद्दण दृष्टीकोन 

 

३.१ उक्तिषे्ट (Objectives) : 

'एका लोकलढ्याची यिोगाथा' ह ेपसु्तक अभ्यासल्यानंतर आपणास 

१. या पसु्तकातील व्यद्दिरेखांचे स्िरूप लक्षात येईल.  

२. या पसु्तकाची द्दचद्दत्रत झालेला समाजाचे स्िरूप समजले. 

३. या पसु्तकातनू आलेल्या संस्कृतीचे िगेळेपण लक्षात येईल.  

४. या पसु्तकात द्दचद्दत्रत झालेले पयाािरण लक्षात येईल. 

५. लेखकाची नैद्दतकता आद्दण दृष्टकोन समजनू येईल.  

 

३.२ प्रास्ताक्तवक  

‘एका लोकलढ्याची यिोगाथा’ ह ेसंपत दसेाई यांचे पसु्तक म्हणजे धरणग्रस्तांच्या चळिळीिर बेतलेले 

अनभुिकथन आह.े एका धरणप्रकल्पामळेु द्दिस्थाद्दपत झालेल्या धरणग्रस्तांच्या लढ्याचे कथन म्हणजे ह ेपसु्तक 

आह.े कोल्हापरू द्दजल्यातील द्दचत्री मध्यम प्रकल्पातील द्दिस्ताद्दपत लोकांच्या लढ्याची गोष्ट तर आहचे द्दििाय 



संपत दसेाई यांनी चळिळीला द्ददलेल्या योगदानाच्या संघषााची कहाणी आह.े प्रत्येक कालाकृतीच्या कथाद्दिश्वात 

घटना-प्रसंग, व्यद्दिरेखा यांना एक द्दिद्दिष्ट पाश्वाभमूी उभी करताना लेखक लेखक स्थळ, काळ आद्दण 

पररद्दस्थतीची उभारणी करत असतो. या पसु्तकाच्या बाबतीतही आपल्याला तेच म्हणता येत.े लेखकाने आपल्या 

अनभुिकथनातनू उभारलेल्या घटना-प्रसंगातनू एक द्दिद्दिष्ट असा काळाअिकाि उभा केला आह.े 

अनभुिकथनामधील घटना-प्रसंग ह ेव्यद्दिरेखांच्या माध्यमातनू घडत असल्या तरी त्या द्दिद्दिष्ट समाज, संस्कृती 

आद्दण पयाािरणाच्या काळािकािात घडत असतात. त्यामळेु आपसकूच त्या  त्या समाज संस्कृतीव्यिहारातील 

द्दिद्दिध गोष्टी लेखनात येतात. यामळेु लेखकाने केलेले अनभुि ह ेव्यद्दिरेखांसह द्दजितं, सजीि िाटतात. द्दिद्याथी 

द्दमत्रहो या पाश्वाभमूीिर ‘एका लोकलढ्याची यिोगाथा’ या संपत दसेाई यांचे पसु्तकातील व्यद्दिरेखा, समाज, 

संस्कृती, पयाािरण, लेखकाची नैद्दतकता आद्दण दृष्टीकोन याचे स्िरूप आपल्या ध्यानात येईल.  

 

३.३ क्तवषय क्तववेचन 

 ‘एका लोकलढ्याची यिोगाथा’ या संपत दसेाई यांच्या अनभुिकथनातील व्यद्दिरेखांमळेु एक अनोखे 

िास्ति द्दिश्व िाचकांच्यासमोर उभे राहीले आह.े या व्यद्दिरेखांच्या माध्यमातनू भोितालच्या समाजाची, 

पयाािरणाची आद्दण लोकलढ्याची कहाणी लेखकाने या अनभुिकथनामधनू सांद्दगतली आह.े या 

अनभुिकथनामधनू धरणग्रस्तांच्या चळिळीच्या अनषुगंाने घडणारे घटनाप्रसंग या व्यिीरेखांच्या माध्यमातनू 

घडताना द्ददसतात. सिा घटना प्रसंग अनभुिकथनात आलेल्या व्यद्दिरेखांिी संबंद्दधत असतात. व्यद्दिरेखांच्या 

कृतीउिीतनूच घटना प्रसंगाचा उदय होत असतो. अनभुिकथनाला एक प्रकारची गतीमानता प्राप्त करून दणे्याच े

काम या व्यिीरेखांच्या माध्यमातनू होते. या पसु्तकातील व्यद्दिरेखांबाबतचा द्दिचार प्रस्ततु द्दिकाणी कराियाचा 

आह.े  

 

३.४ व्यक्तिरेखा 

या पसु्तकामध्ये प्रामखु्याने स्ितः लेखक संपत दसेाई, कॉ. भारत पाटणकर, कॉ. धनाजी, राजाभाऊ 

द्दिरगपु्प,े चळिळीतील कायाकते, पररसरातील व्यिी या व्यद्दिरेखांच्या माध्यमातनू िाचकांसमोर येतात. त्याचा 

आढािा आद्दण व्यद्दिरेखांच ेस्िरूप समाजािनू घऊे.  

 

३.४.१ लेखक कॉ. संपत देसाई  

  ‘एका लोकलढ्याची यिोगाथा’ मधील कें द्रिती पात्र म्हणजे या पसु्तकाचे लेखक संपत दसेाई 

आह.े या पसु्तकाचा सतू्रधार म्हणनू लेखकाकडे पाद्दहले पाद्दहजे. कारण धरणग्रस्तांच्या लोकलढ्याची कहाणी 

लेखक सांगतो आह.े मळुात ह ेपसु्तक अनभुिकथन असल्यामळेु पात्रांची रेलचेल द्ददसनू यते नाही. पण जी काही 

चळिळीच्या द्दनद्दमत्ताने पात्रे येतात, त्यामळेु पसु्तकाला आकार प्राप्त झालेला द्ददसतो. या पसु्तकातील कें द्रिती 

व्यिी म्हणज े लेखक स्ितः संपत दसेाई ह े आहते. जरी लेखक कें द्रिती पात्र असले तरी लेखक या 

अनभुिकथनात स्ितःद्दिषयी फारसे भाष्य करत नाहीत. स्ितःच्या आयषु्यातील मोजक्या घटना प्रसंगाचा उल्लेख 

लेखक करतो. पण संपणूा पसु्तकात लेखक सिा द्दिकाणी व्यापनू राद्दहलेला आह.े  

 या अनभुिकथनातनू येणाऱ्या लोकलढ्याचे द्दबनीचे द्दिलेदार लेखक संपत दसेाई आहते. आजरा 

पररसरातील गरीब अद्दिद्दक्षत लोकांना त्यांनी चळिळीसािी उभ े केले. त्यांच्या न्याय हक्कांसािी दसेाईनंी 



आपल्या आयषु्यातील उमदेीची सारी िष ेखची घातली. स्ितः पेरणोलीसारख्या गरीब िेतकरी कुटंुबात लहानाचे 

मोिे झाल्याने त्यांना गरीब द्दिस्थाद्दपत होत आहते, जीिनातनू उिताहते म्हणनू त्यांच्या मदतीसािी ते धािनू 

जातात. प्रारंभी चळिळीचा गधंही नसलेले दसेाई एका उदात्त हतेनूे चळिळीकडे ओढले जातात. डॉ. भारत 

पाटणकर, कॉ. धनाजी गरुि, प्रा. सनुील गरुि यांच्या संपकाातनू आद्दण मागादिानातनू त्यांचे व्यद्दिमत्त्ि अद्दधक 

उन्नत होत गेले. ते अनेकांच्या जीिनाची धळुधान थोपि ू िकले, सिासामान्य गरीबांच्या जीिनाला अथा दऊे 

िकले. संघषााची, चळिळीची महत्ता काय असते याचा िस्तपुाि दऊे िकले. द्दचत्री मध्यम प्रकल्पातील 

धरणग्रस्तांच्या आदंोलनाचे कॉ. संपत दसेाई ह ेमखु्य संघटक. लोकांना संघटीत करून त्यांना लढ्यासािी तयार 

करण्याचे काम त्यांनी केले. लढा उभारण्यात किाचीही पिाा न करता पढुाकार घतेला. दरू जगंलात राहून आपले 

जीिन कंिणाऱ्या अज्ञानी गािकऱ्यांमध्ये त्यांनी लढण्याचे बीज पेरले. धरणाची द्दभतं समुारे आि िष े थोपिनू 

धरली. 

 संपत दसेाई ह ेआजरा महाद्दिद्यालयाचे द्दिद्याथी प्रा. सनुील गरुि, प्रा. निनाथ द्दिदं ेअिा चळिळीच्या 

प्राध्यापकांच्यामळेु त्यांच्या द्दिचारांची बैिक अद्दधक पक्की होत गलेी. पढुे मरािी द्दिषय घऊेन द्दििाजी 

द्दिद्यापीिात त्यांनी एम.ए पणूा केले. एम.ए. झाल्यानंतर गािाकडील द्दमत्रांना सोबत घऊेन त्यांनी ‘आजरा यिुा 

मचं’ची स्थापना केली. डाव्या चळिळीिी जोडलेल्या अभ्यासकांना बोलिनू व्याख्याने आयोद्दजत करण्यापासनू 

ते जयंत्यामयंत्याचे कायाक्रम सरुू केले. यातनूच पढुे धरणग्रस्तांचा लढा उभा केला. पनुिासनाच्या लढ्याबरोबरच 

लेखकाने पररसरामध्ये आरोग्यजागतृीचे काम, डंग ेधनगरांचे प्रश्न, समन्यायी पाणीिाटपाचे आदंोलन, सांस्कृद्दतक 

चळिळीअतंगात साद्दहत्यसंमेलनांचे आयोजन, आद्दतअतंाच्या संदभाातील काम, धनगरिाड्यातील रस्त्यांचे प्रश्न 

अिा अनेक प्रश्नांिर लेखक चळिळीच्या माध्यमातनू द्दनःस्पहृ ितृ्तीने काम करत राद्दहले. पनुिासन झालेल्या नव्या 

िस् तीिर प्रकल्पग्रस्तांच्या मलुांसािी िाळा सरुू करून त्यांना मिु द्दिक्षण दणे्याचे काया दसेाई यांनी केले. 

लोकलढ्याची कथा द्दलद्दहताना त्यांचे अस्सल कायाकतेपण िब्दािब्दातनू प्रद्दतद्दबंद्दबत होत राहते. त्यांच्या 

द्दिकाणी कधी कधी संयम तर कधी आक्रमकपणाही द्ददसनू येतो. ज्यािळेी आदंोलनाला संघषााचे स्िरूप प्राप्त होत े

त्यािळेी एका प्रसंग लेखक पोद्दलसांच्या समोर आक्रमकपण े बोलतो की, ‘‘आमच्या जनािारांनाही आता 

चांगलंच माद्दहती झालंय कोणािर द्दिगं ंरोखायची ती. आमच्या नादाला लागल तर याद राखा. आमची जनािारंच 

तमुची…… काढल्याद्दििाय राहणार नाहीत.’’ तसेच ज्यािळेी जानबा जमीन बदलनू मागत होता. जानबाचे ह े

िागणे लेखकाला पटत नाही. त्यािेळी लेखक जानबाला खडे बोल सनुाितात. ‘‘आज त ू जमीन बदलनू 

मागिील, उद्या तझु ं बघनू दसुराही उिंल, म्हातारी मेल्याचं दःुख नाही काळ सोकािंल. आपणच असा धीर 

सोडला तर लाभक्षेत्रातल्या लोकांना आयती संधी द्दमळंल. आधीच ते संधी िोधतायत. काय िाटे्टल ते झालं तरी 

जमीन बदलनू घ्यायची नाही आद्दण तलुा जर घ्यायची असेल तर संघटनेचा आद्दण तझुा इथनू पढु ेकाहीही संबंध 

नाही.’’ अिी भदू्दमका घऊेन संघटना द्दटकिनू िेिनू ती अद्दधक मजबूत करण्याचे काम दसेाई यांनी केले. यातनू 

लेखकाच्या द्दिकाणी असाणारं कायाकतेपण िाचकांच्या समोर येतं. 

 एकीकडे लोकलढ्याच्या चळिळीचे काम करत असताना स्ितःकडे आद्दण कुटंुबाकडे लेखकाचे पणूापण े

दलुाक्ष होते. ियैद्दिक आयषु्याची परुती आबाळ होते. उमदेीचा काळ आद्दण लग्नाचे िय चळिळीत द्दनघनू जाते. 

चळिळीत असल्यामळेु आद्दण कमाितेपण नसल्याने लग्नासािी कोणी मलुगी दते नव्हते आद्दण मलुगीही तयार 

होत नव्हती. याची खतंही लेखकाला होती. पण पढुे डॉ. भारत पाटणकर यांच्या मातोश्री स्िातंत्र्यसेनानी इदंतूाई 

पाटणकर आद्दण उषा द्दनकम यांच्या पढुाकारातनू कॉम्रडे मनीषा यांच्यािी कॉम्रडे सत्यिोधक पद्धतीने द्दििाहबद्ध 



झाले. लोकांसािी लढणाऱ्या कायाकत्यााचे लोकांनी लािनू द्ददलेले ह े तालकु्यातील पद्दहलेच लग्न. लेखक 

म्हणतात, ' या व्यिस्थेने ज्यांचं सिास्ि काढून घतेलं त्या उध्िस्त माणसांनी संघषाातनू स्ितःचा संसार तर उभा 

केलाच पण आपल्या बरोबरीने लढणाऱ्या कफल्लक कायाकत्यााची झोळी त्याला पेलणार नाही इतक्या प्रेमान े

भरून टाकली...' अिा अनेक घटना प्रसंगामधनू लेखकाची व्यद्दिरेखा िाचकांसमोर प्रद्दतद्दबंबीत होते. 

धरणग्रस्तांसािी उभारलेला लढा कसा द्दजकांयचा, त्यासािी कसे द्दनयोजन कराियाचे याचे कौिल्य दसेाई यांच्या 

द्दिकाणी द्ददसनू येतात. काही प्रसंगी रात्री अपरात्री धनगिाड्यांिर जाऊन लोकांच्या सभा, द्दमटींग, बैिका घणेे या 

सिा गोष्टी करताना लेखकाकडे असलेली एक प्रकारची िीस्त आद्दण संयम द्ददसनू येतो. आपल्या पररसराद्दिषयी, 

लोकांद्दिषयी असणारा द्दजव्हाळा, प्रेम लेखकाच्या द्दिकाणी द्ददसनू येत.े एक नेततृ्ि कसे असािे, त्या नेततृ्िाकडे 

संयम, प्रसंगािधान, द्दनःस्पहृता, द्दनणायक्षमता किी असािी याचे उदाहरण म्हणनू लेखक संपत दसेाई यांच्या 

व्यद्दिरेखमेध्ये द्ददसनू येत.े एक प्रेरणादायी चळिळीतील कायाकत्यााची लढाि ू ितृ्ती प्रस्ततु अनभुिकथनामधनू 

िाचकांच्यासमोर उभी राहते. 

 

३.४.२ डॉ. भारत पाटणकर 

 डॉ. भारत पाटणकर ह े श्रद्दमक मिुी दलाच्या डाव्या पक्षाचे आद्दण महाराष्रातील िेतकरी, कष्टकरी 

चळिळीचे प्रमखु कायाकते म्हणनू त्याचंी ओळख सिादरू आह.े ितेकरी, धरणग्रस्तांची चळिळ, श्रद्दमकांचे प्रश्न, 

दषु्काळ द्दनमुालन चळिळ, मद्दहला मिुी चळिळ अिा चळिळींमध्ये काम करणारे कायाकते आहते. ‘एका 

लोकलढ्याची यिोगाथा’ या संपद दसेाई यांच्या अनुभिकथनामधील एक महत्त्िाची व्यद्दिरेखा. धरणग्रस्तांच्या 

लढाईला एक द्दनद्दित द्ददिा दणे्याचे काम श्रद्दमक मिुी दलाला आह े तसेच डॉ. भारत पाटणकरांनाही आह.े 

पाटणकरांच्या िचैाररक आद्दण प्रगल्भ नेततृ् िाने लढ्याला योग्य अिी द्ददिा द्दमळाली. या लढ्याला अद्दधक 

टोकदार आद्दण यिस्िी करण्यात पाटणकरांचा प्रदीघा अनभुि आद्दण प्रश्न सोडद्दिण्याचे कौिल्य महत्त्िाचे िरले. 

संपत दसेाई यांनी पाटणकरांची महत्त्िपणूा अिी व्यद्दिरेखा द्दिद्दिध प्रसंगामधनू आपल्या पसु्तकात रेखाटली आह.े  

 ज्यािळेी लाभके्षत्रातले काही पढुारी चळिळीमधील कायाकत्याांना 'उपरे' असे म्हणतात, त्यािळेी  डॉ. 

भारत पाटणकरांनी स्थाद्दनक पढुाऱ्यांना सडकून खडे बोल सनुाितात. ते म्हणतात, "जो माणसू कष्ट करतो, 

ज्याच्या हातािर घट्टा आह े त्याची आद्दण आमची जात एक आह.े त्याची आद्दण आमची भािकी एक आह.े 

त्यामळेु या दिेात कष्टकरी माणसं न्याय्य हक्कासािी द्दजथं द्दजथं लढायला उभी राहतात द्दतथं द्दतथं आम्ही जाणार. 

कारण ती आमची परंपरा आह.े या दिेाच्या स्िातंत्र्यासािी ज्यांनी रि सांडलं त्यांचे आम्ही िारसदार आहोत. 

त्यांचाच िसा पढुे घऊेन जात आहोत."असे म्हणत ज्या द्दडसोझा या पढुाऱ्यानं टीका केली होती त्यांना उििेनू 

डॉक्टर पढुे म्हणतात, "अहो द्दडसोझा, आम्हांला उपरं म्हणताना आमचं आडनाि बघा. ते या मातीतलं हाय पण 

तमुचं आडनािही परदिेातनू आयात केलेलं हाय. द्दनदान याचं तरी भान िेिा." अिा प्रकारे चळिळीची जाण 

आद्दण भान असणारा कायाकताा पसु्तकामधनू पहाियास द्दमळतो. गभंीर आद्दण मिुसेदू मांडणी त्यांच्या भाषणातनू 

द्ददसनू येते. िगेिगेळ्या बैिकांधनू पाटणकरांच े व्यद्दिमत्ि िाचकांसमोर येते. द्दचत्री आद्दण उचंगीसंदभाात 

कोल्हापरू द्दजल्हाद्दधकरी कायाालयात बैिक असत.े प्रकल्पग्रस्तांसह सिाजन तेथे येतात. डॉ. भारत पाटणकर, 

कॉम्रडे नाना िटेे, कॉम्रडे जीिनराि साितं, कॉमडे धनाजी गरुि ह े उपद्दस्थत असतात . त्यािळेी बैिकीस 

आलेल्या रायिाडेकरांच्या लोकांना भाकरी खाताना पाटणकर एकाला जिळ बोलाितात, त्याला काय कळत 

नाही, भाकरीच्या कपड्याला हात पसुत तो डॉक्टरांजिळ जातो. त्यािळेी डॉक्टर म्हणतात, "ररकामा न्हि ंभाकरी 

घऊेन ये. आम्हीपण उपािीच हाय." त्यािळेी डॉक्टरांच्या बोलण्यानं तो फारच खजील होतो. स्ितःला सािरत 



तो म्हणतो, "आम्हाला िाटलं तमु्ही आमच्यातली भाकरी किी खाणार? म्हणनू नाय द्दिचारलं." त्यािळेी डॉक्टर 

त्याला म्हणतात, 

"तमु्ही आद्दण आम्ही काय िगेळं हाय व्हय? आण त्यातली भाकरी इकडं..." डॉक्टरांनी असे म्हणताच तो बघतच 

राहतो. त्याची भाकरी तर खाऊन संपिलेली असत.े गडी ओिाळतो. त्याची अडचण डॉक्टरांच्या लक्षात येते. ते 

म्हणतात, "राहू द े घ े आम्ही जिेलोय, परतच्या िळेी खाऊ तझुी भाकरी." असे सिासामान्य कष्टकरी, 

श्रद्दमकांच्यामध्ये, धरणग्रस्तांच्यामध्ये रमणारे, त्यांच्यातले एक असणारे व्यद्दिमत्ि दसेाई यांनी यिोगाथा मधनू 

रेखाटले आह.े 

 

३.४.३ कॉ.धनाजी गुरव 

या पसु्तकातील ही महत्त्िाची व्यद्दिरेखा. कॉम्रडे धनाजी हा चळिळीतला कायाकताा. त्यांची आद्दण 

लेखकाची पद्दहली भटे साद्दहत्य संमलेनाच्या तयारीसािी िाळिा येथे बैिकीला गले्यािर होते. कॉ. धनाजी श्रद्दमक 

मिुी दलाचा पणूा िळे कायाकताा. कागल तालकु्यातील जनै्याळ ह े त्यांचे मळू गाि. धनाजीचे िडील 

स्िातंत्र्यसैद्दनक, त्यामळंु सामाद्दजक-राजकीय चळिळीचा िारसा त्यांच्याकडे परंपरेने आलेला. धनाजीही द्दनद्दमाती 

ग्रपूमधलाच, तंबाख ू आदंोलनातला आघाडीचा कायाकताा. पट्टीचा ििा आद्दण कुिल संघटक, िद्दकली पणूा 

करून सनद न घतेाच पणूािळे कायाकताा झालेला असतो. पढुे कॉ.भारत पाटणकरांच्या संपकाात आल्यानंतर 

श्रद्दमक मिुी दलाचा पणूािळे कायाकताा बनतो. िहाद्याच्या चळिळीत सातपड्ुयाच्या डोंगरकपारीत सहा-सात िष े

काम करून पद्दिम महाराष्रातल्या चळिळीत अग्रक्रमाने सद्दक्रय होतो. लेखक संपत दसेाई धनाजीच्या पद्दहल्या 

भटेीचे िणान असे करतो की, ‘द्दतथं धनाजीची आद्दण आमची पद्दहली भटे झाली. द्दिस्कटलेले केस केस, दाढी 

िाढलेली, अगंात तपद्दकरी रंगाचा द्दिटलेला िटा, तसा अितार गबाळाच.  पण डोळ्यात मात्र जबरदस्त 

आत्मद्दिश्वास. बोलणंही तेिढेच िाम. का? काय की,पद्दहल्याच भटेीत धनाजीनं आम्हाला आपलं करून टाकलं.’ 

 कॉम्रडे धनाजी तसा भलताच द्दचकट. माणसाची पारख करण्यातही पटाईत. कोणाची द्दकती कुित आह ेह े

चटकन ् ओळखायचा. कुणाच्या क्षमतांचा कसा उपयोग करून घ्यायचा यामध्ये िाकबगार, अधनूमधनू तो 

राजाभाऊकडे यायचा. लेखक आद्दण द्दमत्रांच्या कामाद्दिषयी त्यांना तेथेच कळले आद्दण कामाची कुित त्याच्या 

लक्षात येते. त्यातनूच पढुे लेखकाबरोबर धनाजी काम करण्याचे िरद्दितो. यािर धनाजी बोलतो की, "राजाभाऊचं 

सोड आपल्याला तर व्यिस्था बदलाची लढाई उभी करायची हाय... इथं तमुचा ग्रपू चांगला हाय. त्यात तमु्ही 

तरुण आहात. तमु्ही िरिा. तमुची तयारी असेल तर मी हाय तमुच्यासोबत. कधीही हाक मारा." 

धनाजीला लोकांच्या भाषते बोलण्याची कला अिगत होती. त्यामळेु त्याची रांगडी भाषा आद्दण भाषण 

लोकांना खपू आिडे. पररषदा, सभा, मोचाा या द्दिकाणी धनाजी आपल्या भाषणाने लोकांना प्रोत्साद्दहत करत 

असे. ज्यािळेी तहद्दसलदार आद्दण अद्दधकारी उचंगीच्या धरणािर सव्हसेािी आले असताना 'मी माझ्या बायकोच ं

कंुकू पसुनू आलोय' असं काय काय तहसीलदार बडबडतात. तो मिुा घऊेन कॉम्रडे धनाजी पररषदलेा जिेढे परुुष 

त्याच्या दपुटीनं द्दिया होत्या. त्यांच्याकडे पाहत धनाजी म्हणतात की, तहसीलदारसाहबे "तमु्ही तमुच्या बायकोचं 

कंुकू पसुनू आलाय पण आम्ही आमचं कंुकू तर सोबतच घऊेन आलोय." धनाजीच्या या िाक्यानं सारा पररसर 

घोषणाबाजीन गरजनू जातो. एका प्रसंगी आदंोलकांना आिाहन करतात. सिा लोकांना थांबितात. कॉम्रडे 

धनाजीने माईक हातात घेिनू  जण ूआदिेच सोडल्यासारखा धनाजी ओरडतात, 'थांबा' कोणालाच काही कळत 

नाही. द्दजल्हाद्दधकाऱ्यासह पोलीसही जागीच थांबतात. सगळीकडे एकदम िांतता पसरते. धनाजी पढुे म्हणतात, 

"द्दजल्हाद्दधकारी आता आमचे पाहुण ेआहते त्यांच्या संरक्षणाची जबाबदारी आमची. त्यांच्या केसालाही धक्का 

लागणार नाही याची खात्री आम्ही दतेो. पोद्दलसांनी द्दतथेच थाबंाि.े" त्यािळेी सिा आदंोलक थांबतात. पोद्दलसांना 



आद्दण अद्दधकाऱ्यांना जाऊ देतात. असे रांगडे व्यद्दिद्दचत्रण अडचणीच्या काळात राजाभाऊंसारख्या द्दमत्रांच्या 

पािीिी राहताना द्ददसते. त्यामळेु िाचकांच्या मनात अद्दधक काळ राहते. 

 

 

 

३.४.४ राजाभाऊ क्तशरगुप्पे 

‘एका लोकलढ्याची यिोगाथा’ या अनभुि कथनातील महत्त्िाची व्यिीरेखा. चळिळीच्या सभा 

मीद्दटंगच्या िळेी लेखक आद्दण राजाभाऊ यांच्या द्दनद्दमत्ताने झालेल्या भटेीद्दिषयी द्दचत्रण करतो, आद्दण त्यातनू 

राजाभाऊंची व्यद्दिरेखा उभी राहते. राजाभाऊ ह े महाराष्रातील आघाडीचे साद्दहद्दत्यक आद्दण द्दफरस्ती लेखक 

म्हणनू सिाांना पररद्दचत आहते. राजाभाऊंनी आजऱ्यासारख्या दगुाम भागात ग्रामीण द्दिकासाचा प्रकल्प ‘द्दनद्दमाती 

ज्ञानपीि’ (एन जी ओ) या नािाने सरुू केला होता. लेखकाबरोबर राजाभाऊ पढुे कॉ.भारत पाटणकर यांच्या 

श्रद्दमक मिुी दल संघटनेत सामील होतात. राजाभाऊंचा स्िभाि फटकळ होता. बऱ्याचदा काही मदुद््यांिरून 

राजाभाऊ आद्दण लेखकांमध्ये िादािादी होत असे.  याबरोबरच राजाभाऊ एनजीओ ं ग्रामीण द्दिकासाची कामे 

करत. त्याला परदिेी मदत द्दमळायची. पाणलोट क्षेत्र द्दिकास आद्दण माता-बालसंगोपनाचे दोन प्रकल्प त्यांनी 

चालद्दिलेल.े गडद्दहगं्लजला मदे्दडकल कॉलेज सुरू केले होते. त्यांनी संस्थात्मक कामात चांगलंच बस्तान बसद्दिले 

होते. त्यांच्याकडे संस्थेची आता चारचाकी गाडी होती. संस्थेचं ऑद्दफस मोि्या इमारतीत होतं. राजाभाऊ किी 

मनाचा आद्दण द्दनसगाप्रेमी होता. इथला द्दनसगाािर जगणाऱ्या माणसांिार व्यिस्था अन्याय करते. व्यिस्थेने 

केलेल्या अन्यायािर राजाभाऊ रागाने बोलत असे, "या साल्यांना गोळ्याच घातल्या पाद्दहजते. द्दकती कू्रर 

िागताहते ह ेलोक. द्दनसगााला जपल्याची, त्याच्यािी मतै्री केल्याची द्दिक्षाच दतेाहते ते इथल्या लोकांना." तसा 

राजाभाऊ द्ददलदार मनाचा माणसू. चळिळीच्या कामासािी स्ितःची M 80 गाडी िापरायला दते असे. लेखक 

आद्दण त्याचे द्दमत्र बऱ्याचदा त्यांची गाडी िापरून िाड्यािस्त्यांिर द्दफरले आहते. 

 पढुे मदे्दडकल कॉलेजमध्ये माजी द्दिद्यार्थयाांच्यामध्ये दोन गट पडतात. तसेच द्दिश्वस्त मडंळातही दोन गट 

पडतात. सीसीएचची मान्यता द्दमळाल्याने अनेकांच्या महत्त्िाकांक्षा बळािलेल्या. राजाभाऊच्या द्दिरोधात 

गडद्दहगं्लजमध्ये िातािरण चांगलंच तापतं. द्दिद्यार्थयााला मारहाण केल्याचा आरोप राजाभाऊिर िेिला जातो. 

काही द्दिश्वस्त राजाभाऊच्या बाजनूे तर काही जण द्दिरोधात जातात. त्यामळेु राजाभाऊचं मदे्दडकल कॉलेज 

अडचणीत येत.े साऱ्या धािपळीत आजऱ्यातल्या सामाद्दजक संस्थेकडे राजाभाऊचं दलुाक्ष होतं. आद्दण 

राजाभाऊची संस्था खपूच अडचणीत येते. संस्थांना द्दमळणारं परदिेी फंद्दडंग बंद होते. त्यामळेु त्यांचे सगळेच 

प्रकल्प थांबतात. संस्थेतल्या कमाचाऱ्यांचं मानधनही दणे ं मशु्कील होतं. संस्था अडचणीत आल्याने 

द्दनद्दमातीमधल्या कायाकत्याांची अिस्था नाजकू बनते. राजाभाऊच्या  अडचणीत काळात धनाजी आद्दण लेखक 

त्यांच्या पािीिी खबंीर उभ ेराहतात. अिी छोटेखानी स्िरूपाची व्यद्दिरेखा प्रस्ततु अनभुिकथनात येते. 

 

३.४.५ क्तचत्री लढ्याचे क्तशलेदार  

 संतत दसेाई यांनी ‘एका लोकलढ्याची यिोगाथा’ या आपल्या अनभुिकथनामध्ये प्रमखु 

व्यद्दिरेखांबरोबर लोकलढा यिस्िी करणाऱ्या कायाकत्याांद्दिषयी द्दचत्रण केले आह.े अिा काही व्यद्दिरेखांचा 

आपण थोडक्यात द्दिचार करू. त्यामध्ये राजाराम, जानबा द्दमसाळ, बंडा द्दमसाळ, बाब ूयेडगे, अिोक बांदकेर, 

अजुान मांगले सारख ेकायाकत्याांचा समाििे होतो. ह ेसिा कायाकते चळिळीच्या अनषुंगाने पसु्तकामध्ये येतात. 

अिा व्यद्दिरेखांचा थोडक्यात द्दिचार करू 



 लेखक संपत दसेाई आपल्या अनभुिकथनात अिा कायाकत्याांसदभाात म्हणतात, कोणतेही आदंोलन, 

कोणतीही चळिळ यिस्िी व्हायची असेल तर त्यासािी प्रामाद्दणक आद्दण लढाऊ कायाकत्याांची फळी सोबत 

असािी लागत.े द्दचत्रीच्या आंदोलनामाग ेश्रमदुची िचैाररक भदू्दमका घऊेन लढाऊ आद्दण प्रामाद्दणक कायाकत्याांची 

भक्कम फळी उभी राद्दहली. स्ितःची म्हणनू त्यांची एक िगेळी ओळख होती. कोणी अद्दतिय प्रामाद्दणक होता तर 

कोणाकडे व्यािहाररक िहाणपण होतं तर कोणी कुिल संघटक होता. त्यांच्या या कौिल्याचा उपयोग 

चळिळीला चांगलाच होत होता. 

राजाराम चौगले हा लाटगाि आद्दण गाििाण या ग्रपू ग्रामपंचायतीचा उपसरपंच. राजाराम तसा 

भदू्दमहीन ितेमजरुाचा पोरगा. घरची पररद्दस्थती बेताचीच. तरीही पनुिासनाच्या लढाईत स्ितःचा िळे, पैसा घालनू 

राजाराम गािासािी लढत होता. मोचाा, आदंोलनात आघाडीिर राहत होता. संघटनेने द्ददलेली जबाबदारी 

आपल्या परीने पार पाडत होता. पद्दहल्यांदा तो रायिाड्यात िांताराम लाडांच्या दारात भटेतो. तो सकुि े

गरुुजींसोबत आलेला. खांद्यापयांत रुळणारे लांबलचक केस, दाढी द्दमिी गळुगळुीत केलेली, अगंात द्दिपक्या 

द्दिपक्यांचा िटा घातलेला राजाराम त्याच्या या िगेळ्या ििेभषूेमळेु सगळ्यांचेच लक्ष िधेनू घते होता. तो सोंगी 

भजनात िी पात्र करायचा. पढुे त्याने आपला हा पेहराि बदलला. राजाराम तसा प्रामाद्दणक, गािातल्या 

अडल्यानडल्याच्या सतत उपयोगी पडणारा. कोणी हाक मारली की स्ितःचं काम बाजलूा िेिनू त्याच्या 

कामासािी धाित जात असे. िळेप्रसंगी स्ितःच्याच द्दखिातले पैसे दसुऱ्याच्या कामासािी खचा करायला हा  

मागपेढुे पाहायचा नाही. 

सामाद्दजक कामाचा िसा त्याला त्याच्या िद्दडलांकडूनच द्दमळाला होता. द्दचत्रीच्या धरणग्रस्तांना संघद्दटत 

करण्यात त्याच्या िद्दडलांनी बरेच प्रयत्न केलेले. गाििाणच्या सिाच सािाजद्दनक कामांत त्यांचा पढुाकार 

असायचा. गािात िाळा बांधताना त्यांनीच पढुाकार घतेला होता. त्यांचा हा िसा राजारामने आता पढुे 

चालद्दिला. तो लोकांना संघद्दटत करीत होता. त्यांचे प्रश्न घऊेन सरकारी अद्दधकाऱ्यांना भटेत होता. संघटनेचा एक 

आघाडीचा कायाकताा म्हणनू त्याची आता ओळख तयार होत होती. 

राजाराम प्रामाद्दणक असला तरी त्याला एक िाईट खोड होती. तो द्दनणाय घतेाना कोणालाच काही 

सांगायचा नाही. आधी द्दनणाय करायचा आद्दण मग गािकऱ्यांना सांगायचा. त्यामळेु तो बऱ्याच िळेा अडचणीतही 

यायचा. आपण ह ेचांगल्यासािी करतोय आद्दण आपण पढुारी म्हणनू ज ेकरतोय त्याला गािाने मान्यता द्यािी 

असं त्याला िाटायच.ं पण गाि मात्र पक्कं बेरकी. राजारामला ते हमालासारख ंिापरायचे आद्दण तो चकुला की 

बरोबर त्याला कोंडीत पकडायचे.  

जानबा क्तमसाळ गाििाणमधला एक तरुण कायाकताा. तो प्रामाद्दणक आद्दण तेिढाच व्यािहाररक होता. 

चकुीचं काही करायच ं नाही आद्दण कोण चकुलं तर गप्प बसायचं नाही असा त्याचा स्िभाि होता. त्यामळेु 

गािातली तरुण पोरं त्याला कॉम्रडे म्हणायची. कॉम्रडे म्हणजे प्रामाद्दणक आद्दण रोखिोक बोलणारा. असाच काय 

तो त्यांनी अथा घेतलेला. रोखिोक बोलणाऱ्या जानबाला गाि दबकून आद्दण घाबरून असे. त्यामळेु गािात 

मीद्दटंगमध्ये कोणी काय बोलला तरी जानबा त्यांचा समाचार घते असे. राजारामला त्याची खबंीरपण ेसाथ अस.े 

तो चळिळीसािी राजारामएिढा िळे द्यायचा नाही पण गािातली घडी मात्र व्यिद्दस्थत बसिायचा. मोचाा, 

आदंोलनाचे महत्त्ि लोकांना आपल्या भाषते पटिनू दत असे. िाचनाचीही त्याला तिी बरीच आिड. 

चळिळीच्या कामात त्याला याचा चांगलाच उपयोग व्हायचा. त्याला द्दमळालेल्या जद्दमनीची लढाई त्याने 

आत्यंद्दतक नेटाने लढिली. पळ न काढता पाय रोिनू िामपण ेउभा राद्दहला. त्याची ही लढाई ियैद्दिक िाटत 

असली तरी ती द्दचत्रीच्या सगळ्याच धरणग्रस्तांना बळ दणेारी िरली. 



द्दिडद्दिडीत अगंकािीचा राऊ क्तमसाळ हा एक चळिळीतील कायाकताा. तो सोंगी भजनातला हाडाचा 

कलाकार आद्दण िस्तादही होता. त्याचा सामाद्दजक कामातही तसाच पढुाकार असे, पण संध्याकाळ झाली की 

मात्र त्याचा स्ितःिरचा ताबा द्दनसाटायचा. पढुे पढुे तो दारूच्या जास्तीच आहारी गलेा. त्यातच त्याचं द्दनधन 

झालं. एक चांगला कायाकताा असा िाया गलेा. 

बंडा क्तमसाळ व्यािहाररक िहाणपण असलेला तरुण कायाकताा. द्दिठ्ठल चौगलेंच्या बरोबरीनं गािच्या 

कामात पढुाकारात सोबत अस.े संघटना नसताना सरुुिातीच्या काळात बंडानंच पढुाकार घऊेन अनेकांची काम े

मागी लािलेली. गािाचा आद्दथाक व्यिहार द्दसताराम द्दमसाळ या तरुणाकडे गािानं द्दिश्वासानं सोपद्दिलेला. त्याच 

द्दिश्वासानं त्यानं तो सांभाळलेला. सीताराम द्दलखापढीत हुिार. कोणतीही गोष्ट करायची तर ती नीटनेटकेपणान े

अिी याची खाद्दसयत. नव्या प्रश्नाचा अभ्यास करायची गड्याला चांगली सिय होती. धरणाचं काम सरुू झालं 

आद्दण गड्यानं पनुिासन कायद्याचं पसु्तकच आणलं, मीद्दटंगला येताना व्यिद्दस्थत मिु ेकाढून यायचा. कायद्याची 

बाज ू मांडायचा. त्याच्या सासबूाईचंी जमीन द्दचत्री धरणात गलेेली. कन्या िारसानं ती त्याच्या सौभाग्यितींना 

द्दमळालेली. कसायला जमीन िाडिद्दडलांच्यापासनू सीतारामकडेच आली होती. त्यामळेु संपादनाच्या रकमिेर 

सीतारामचाही हक्क तेिढाच होता. त्याचा राज्याच्या पनुिासन मतं्र्याबरोबरच थेट संघषा होता.  

बाबू येडगे अिडंीच्या धनगरिाड्यािरचा द्दजगरबाज गडी. मळुात डंग े गिळी धनगर असलेला बाब ू

येडग ेआता पक्का कुणबी झालेला होता. प्रचंड कष्ट आद्दण ढोरमहेनत करून त्याने जांभ्या खडकािर द्दहरिीगार 

ितेी फुलिलेली होती. जांभ्या खडकासारखाच राकट द्ददसणारा हा माणसू मनानं मात्र कोिळ्या कोंबासारखा 

द्दहरिागार होता. असाच एका मीद्दटंगमध्ये भटेला आद्दण पढुे श्रद्दमक मिुी दलाच्या चळिळीचा पढुारी कायाकताा 

बनला. अिडंी गाि उिल्यानंतर अडचणीत सापडणाऱ्या आपल्या धनगरिस्तीचं काय होणार या द्दचंतेनं तो 

अस्िस्थ व्हायचा. त्यामळेु पनुिासनाची मीद्दटंग हाय म्हटलं की बाब ू येडग े द्दतथं जायचा. आपल्या परीने प्रश्न 

मांडायला बघायचा. अद्दधकाऱ्यांना भटेायचा, आपलं गाऱ्हाण ं मांडायचा पण कोणालाच काय पाझर फुटत 

नव्हता. ििेटी आमची भटे झाली आद्दण बाबदूाला पण प्रश्न सटुण्याची पक्की खात्री झाली. आद्दण चळिळीत 

साद्दमल झाला. बाब ूयेडग ेपढुे सगळ्या आदंोलनात आघाडीिर राहत असे. आपल्या प्रश्नांपलीकडे जाऊन इतर 

लढ्यांत सहभागी होऊ लागलेला. आरोग्य चळिळ, सांस्कृद्दतक चळिळीतही तो आता सहभागी होत अस.े 

मोचे, आदंोलनातील त्याचा सहभाग िाढल्याने त्यालाही निा आत्मद्दिश्वास आलेला. द्दचखली गठु्ठयाच्या स्पधेत 

रेड्याचं औत घऊेन स्पधाा द्दजंकणारा धनगर गडी ही त्याची ओळख आता जनुी झालेली. चळिळीचा लढाऊ 

कायाकताा ही निी ओळख तयार झालेली. 

अशोक बांदेकर अिडंीतला तरुण द्दगरणी कामगार. बरीच िष े मुबंईला लालबागच्या रंगारी बदक 

चाळीत बैिकीच्या खोलीत राद्दहलेला. त्यामळेु मुंबईच 'रािडीपण' त्याच्यात िासनू भरलेलं. मळुात हा कलंदर 

ितृ्तीचा कलाितं कायाकताा. मनानं साधा, भोळा आद्दण सरळ माणसू. द्दचत्रीच्या पनुिासनाची लढाई द्दनणाायक 

टप्यािर आलेली आद्दण त्या दरम्यान अिोक गािाकडं परतलेला. द्दगरणी कामगार असल्यानं लढा आद्दण 

चळिळ अिोकला काही निीन नव्हती. मुबंईहून इकडे आला आद्दण तो चळिळीचा कायाकताा बनला. मोि्या 

उत्साहाने आद्दण द्दहरीरीने तो मोचे, आदंोलनात आघाडीिर राहू लागला. कलाकार असलेला अिोक चळिळीची 

गाणी म्हणताना तल्लीन व्हायचा. त्याच्या आिाजातही एक गोडिा होता, ढोलकीिर थाप मारली की आदंोलक 

डोलायला लागायचे. स्ितःच्या पलीकडे जाऊन दसुऱ्याच्या सखुदःुखात सामील होणारा हा कायाकताा 

एखाद्याच्या आहारी मात्र चटकन जायचा. माणसं पारखायला मात्र तो खपूच कमी पडायचा. त्याच्या या 

स्िभािाचा फायदा मात्र बरेच जण घ्यायचे. अनेक िळेा त्याच्या या स्िभािामळेु तो अडचणीतही आलेला. 

तरीही लढ्यात, चळिळीत तो कधीच माग ंराद्दहला नाही.  



अिडंीतला आणखी एक लढाऊ कायाकताा म्हणजे अजुान मांगले. सगळेच त्याला अजुानमामा 

म्हणायचे. (अगदी डॉ. भारत पाटणकरसदु्धा), अजुानमामाही बरीच िष े मुबंईत राद्दहलेला. मुबंईत राहून सगळं 

करायचं ते करून आलेला (भाईद्दगरीसदु्धा). मामाचे सगळे भाऊ ितनदार पाटलांच्या बाजनूं; पण मामा मात्र 

पोरांच्या बाजनूं िलेारमामासारखा उभा. रोखिोक स्िभाि. चार द्यायला आद्दण चार घ्यायलाही कधी मागपंढुं न 

बघणारा. संघटनेच्या सगळ्या कायाकत्याांिर मामाचा भलताच जीि. त्यामळेु अिडंीत बैिक द्दकंिा सभा असली 

की मामाचा आपल्या घरी जिेणाचा आग्रह. द्दखिात पैसे असले की मामा म्हणज े कणााचा अितारच. मोचाा, 

आदंोलनात सहभागी होताना कधी द्दखिाचा द्दिचार केला नाही. स्िाथाापलीकडे जाऊन गोरगरीबाची बाज ूजोरात 

मांडायचा. चळिळीच्या सगळ्या आदंोलनात मामा सतत आघाडीिर राद्दहला. 

अिडंीच्या स्ितंत्र ग्राम पंचायतीची पद्दहली द्दनिडणकू झाली. प्रकाश कालेकरची बायको साधना 

मद्दहला आरक्षणातनू सरपंच झाली. जरी ती सरपंच झाली तरी कारभार मात्र प्रकािच करायचा. अिडंीतल्या इतर 

कायाकत्याांपेक्षा प्रकाि तसा हुिार. कोणत्या गोष्टीला द्दकती िळे द्यायचा याचं गद्दणत त्याच्या मनात पक्कं 

असायच.ं नफ्यातोट्याचं गद्दणत जळुिनू प्रत्येक घटनेकडे पाहाणारा प्रकाि पक्का व्यिहारी. त्याचा हा 

व्यिहारीपणा अिडंीकरांच्या फायद्याचा िरलेला. पनुिासनाच्या प्रत्येक गोष्टीत तो लक्ष घाल ूलागलेला. मळुात 

हुिार आद्दण चौकस असलेल्या प्रकािला चळिळीमळेु प्रश्न सोडद्दिण्याची निी दृष्टी आलेली. कोणता प्रश्न कसा 

सोडिायचा, त्याच्या मळुािी कसं जायचं ह े त्याला लिकरच अिगत झालेलं. लोकांचे प्रश्न घऊेन तो आता 

अद्दधकाऱ्यांना भटूे लागला. नागरी सदु्दिधांच्या कामाकडे बारकाईने लक्ष दऊे लागला. जमीनिाटपाचे आदिे 

काढून आणण,े जद्दमनीचा ताबा प्रकल्पग्रस्तांना दणेे, सातबारा काढण,े भखूडंाचे आदेि काढण,े त्याचे ताबे दणेे, 

घरबांधणी अनदुान या कामात पढुाकार घऊेन ती परुा करू लागला. कागदपत्रांची पतूाता करण्यात तो भलताच 

पटाईत. त्याच्या कामाच्या पद्धतीचा अिडंीकरांना खपूच फायदा झालेला. मोचाा, आदंोलन यांद्वारे संघषााच्या 

आघाडीिर तो जास्त नसला तरी िरलेल्या गोष्टी नीटपण ेकरून घणे्यात त्याचा िाटा महत्त्िाचा राद्दहला. 

 

३.५ समाज 

साद्दहत्य हा समाजजीिनाचा आरसा आह े असे म्हटले जाते. समाजात घडणाऱ्या घडणाऱ्या घटना-

प्रसंगाचे प्रद्दतद्दबंब साद्दहत्यातनू पडत असते. समाज हा साद्दहत्य द्दनद्दमातीचा मलूिोत आह.े साद्दहत्य आद्दण समाज 

यांना जोडणारा सेत ू लेखक असतो. साद्दहत्यातनू त्या त्या काळातील मलू्यकल्पना आद्दण त्या त् या काळातील 

िाङ् मयीन पयाािरण लेखक संिदेनिीलपण े प्रकट करत असतो. द्दिद्दिध काळातील समाजजीिन, समाजातील 

रूढी, परंपरा, श्रद्धा, व्यिसाय, कुटंुबपद्धती, िणाव्यिसस् था, जीिनपद्धती लेखक साद्दहत्यातनू द्दचद्दत्रत करत असतो. 

लेखक हा समाजजीिनाचा एक घटक असल्याने तो आपल्याला आलेल्या अनुभिांना आपल्या प्रद्दतभेच्या 

जोरािर िब्दबद्ध करताना समाजजीिनाचा धांडोळा घते असतो. याच पाश्वाभमूीिर संपत दसेाई यांच्या ‘एका 

लोकलढ्याची यिोगाथा’ या अनभुिकथनातील समाजजीिनाचा द्दिचार करू. 

लेखकाने प्रस्ततु पसु्तकात समाजातील िदं्दचत, उपेद्दक्षत, दबुाल घटकांचे समाजजीिन रेखाटले आह.े 

धरणग्रस्तांच्या लढ्याचे िणान करताना लेखक आपल्यासमोर आजरा आद्दण द्दचत्री पररसरातील जनजीिन 

िाचकांसमोर अनभुिकथनाच्या रूपाने मांडतो. पसु्तकाच्या प्रारंभी आजरा पररसरातील सामाद्दजक जीिनाचा िधे 

आपल्या लेखनातनू लेखक घतेो. आजरा पररसरातील असलेल्या द्दिद्दिध संमीश्र समाजजीिनाची पाश्वाभमूी 

लेखक सांगतो. इथे सिासामान्य कष्टकरी, कुणबी, धनगर जातीतला समाज तर आहचे याबरोबरच मदु्दस्लम, जनै, 

द्दििन समाजही मोि्या प्रमाणािर आह.े जरी तो या मातीत परप्रांतातनू कधी काळी आला असला तरी तो आज 

इथल्या मातीतला िाटािा इतका एकरूप झाला आहे. लेखक सांगतो की, साधारण चौदा, पंधराव्या ितकात इथं 



मसु्लीम आले. काही लढाईच्या द्दनद्दमत्ताने आले. तर काहीनी इथल्या जाद्दतव्यिस्थेला कंटाळून इस्लाम आपला 

केला. तसे इथले सगळेच मसु्लीम कष्ट करून जगणारे. कुिेतरी हाताच्या बोटािर मोजता येतील इतक्याच 

लोकांना कसण्यासािी जद्दमनी. बाकी ८० टक्के मसु्लीम भदू्दमहीनच. त्यांनी जगण्याचे नि े नि े मागा िोधल.े 

गािागािात द्दफरून काहींनी भात, नाचणीचा व्यापार सरुू केलेला. तर काहींनी रक ड्रायव्हर, क्लीनर, टायर 

पंक्चर, हमाली असा निा मागा स्िीकारलेला. खरं तर इस्लाम हा जातीद्दिरद्दहत धमा. बलतेुदार जाती धमाांतररत 

होताना त्या आपला मळूचा व्यिसाय घऊेन इस्लाममध्ये आल्या. बागिान, कासार, अत्तार, नालबंद, नदाफ, 

कसाब, द्दिकलगार, तांबोळी अिा द्दकत्येक बलुतेदार जाती इथंही द्ददस ू लागल्या. कुणब्यांच्या। बैलांना पत्र्या 

मारणारे नालबंद, आया-बद्दहणीचं हात हातात घऊेन बांगड्या भरणारे कासार, सौभाग्याचं लेण ं असलेलं कंुकू 

द्दिकणारे आद्दण मंगळसतू्र गुफंणारे अत्तार, ितेातलं माळि ंघराघरात पोहोचिणारे बागिान या साऱ्यांच ंएक घट्ट 

नातं तयार झालं. परस्परपरूक व्यिसायामळेु ते अद्दधक जदै्दिक बनत गलंे. 

अनेक धमााचे, अनेक जातींचे लोक इथं आले आद्दण परुते आजरेकर बननू गलेे. तसा हा तालकुा 

तळकोकणाला जिळचा. तळकोकणातनू व्यापाराच्या द्दनद्दमत्ताने िशै्य िाणी इथे आले. आजऱ्याच्या मातीत ते 

एकरूप होऊन गलेे. बाराव्या ितकात नव्या क्रांद्दतकारक द्दलंगायत धमााची स्थापना झाली आद्दण मानितेचं सुंदर 

स्िप्न घऊेन िजेारच्या कनााटकातनू हा धमा आजऱ्यात आला. व्यापारउदीम करणारे या धमाातील लोक बघता 

बघता आजरेकर झाले. साहद्दजकच आजऱ्याच्या आद्दथाक नाड्या िशै्य िाणी आद्दण द्दलंगायत िाणी यांच्या 

हातात गले्या. 

दसेाई ह ेया भागातले इनामदार. मळूचे गोव्याचे द्दििाल गोमतंकाचे राज.े त्यांचीच काही घराणी घाट 

चढून िर आली. सोबत येताना गोमतंकाचा मखु्य दिे असलेल्या रिळनाथालाही ती घाटािर घऊेन आली. द्दजथं 

रिळनाथ मदं्ददर त्या गािात दसेायांची िस्ती. रिळनाथ इथल्या अनेक गािांचं ग्रामदिैत. तळकोकणात 

कणकिली-ओरोसपासनू दद्दक्षणलेा कारिारपयांत तर घाटािर पेरणोली-आजऱ्यापासनू पार बेळगाि-खानापरूपयांत 

या गोमतंकाच्या खणुा जागोजागी द्ददसतात. तसेच बादसे प्रांतातनू धमाांतररत झालेले द्दििनही मोि्या प्रमाणात 

िर आल.े गोव्याला जिळ असलेल्या घाटमार्थयािरील िाड्या-िस्त्या त्यांनी जिळ केल्या. त्यांची संस्कृती, 

त्याचं राहण,ं िागण ं इथल्या कुणब्यांच्या जिळ जाणारं. काही इथंच ितेी करू लागले तर काही इथं आपला 

मासेद्दिक्रीचा पारंपररक व्यिसाय करू लागले. 

जिळजिळ साडेतीनि े िषाांपिूी आजऱ्यात आलेला द्दििन समाज पेरणोली, िाटंगी, साळगाि, 

धनगरमोळा, िळेप, पारपोली, खानापरू, हालेिाडी अिा अनेक गािांत इथल्या मातीिी एकरूप झाला. जरी ते 

द्दििन झाले असले तरी त्यांची सांस्कृद्दतक जडणघडण मात्र इथल्या लोककला आद्दण िारकरी परंपरेतनूच 

घडलेली. गािागािात मदं्ददरात चाललेल्या भजनात तो तल्लीन होऊन जायचा. दर रद्दििारी तो चचामध्ये ज्या 

श्रदे्धने जायचा त्याच भद्दिभािाने तो ग्रामदिैातालाही पजुायचा. आजऱ्याच्या चचाला तसा खपूच जनुा इद्दतहास. 

साितंिाडी आद्दण बेळगाि सोडले तर या पररसरात उभारलेले सिाांत जनुे चचा, जिळजिळ तीन-साडेतीनिे 

िषाांचा इद्दतहास. चचाच्या द्ददिाबत्तीचा खचा चालािा म्हणनू मसुोली या गािी इचलकरंजी जहाद्दगरीतनू जमीनही 

द्दमळालेली होती. 

कोकण आद्दण दिेसंस्कृतीचा सुंदर द्दमलाप आजऱ्याच्या मातीत बघायला द्दमळतो. मरािी, मालिणी, 

कोकणी, दख्खनी, कानडीसह िगेळा चंदगडी बाज असणारी भाषा बोलणारे अनेक धमााचे, जातींचे लोक या 

भागात द्दकत्येक िषाापासनू राहत आहते. पद्दिम भागात तळकोकणातील दिाितारी नाटकासह दद्दहकाला आद्दण 

द्दिमग्याचा उत्सि मोि्या प्रमाणात साजरा होतो. तर पिूेकडच्या भागात तमािाच्या फडाबरोबरच कनााटकातील 

संग्या बाळ्याचाही खेळ त्याच गोडीने रंगतो. िारकरी भजनाच्या जोडीनं सोंगी भजनांनीही आपला लोककलेचा 



पारंपररक बाज कायम िेिला आह.े इथल्या घनदाट जगंलांनी गिळी धनगरांचा संथ लयीतला गज्जोनतृ्याचा िेिा 

आजही जपनू िेिला आह ेअिरापगड जातीधमााच्या लोकांनी आजरा कसा बनत गलेा याचा उलगडा ह ेपसु्तक 

िाचताना होत जातो. लोकलढ्याची गोष्ट िाचताना आजाऱ्याचा अपररहाया इद्दतहासही िाचकांसमोर येतो. 

या पररसरातील कष्टकरी कुणबी समाजाबरोबर डंग े धनगर हाही समाजजीिनातील महत्त्िाचा घटक. 

चद्दचत्रीच्या उगमाकडे सयाद्रीच्या घनदाट जगंलाच्या कुिीत गाई-म्हिी पाळणाऱ्या डंग े धनगरांची िस्ती. 

जगंलािी सलगी करत, जगंलातल्या काटक्या-कुटक्या गोळा करणे, जगंलात द्दमळणारा मध, फळं गोळा करण े

आद्दण द्दनसगााबरोबरच स्ितःला समदृ्ध करीत ह ेलोक जगताना द्ददसतात. द्दचत्रीच्या कािािरील धनगरिाडे म्हणज े

दया-दधुाचे आगरच. एका एका कुटंुबात खडंी-दोन खडंी गाई- म्हिी. द्दततक्याच िळे्या-मेंढ्याही. द्ददिसभर 

गाई-म्हिीच्या सोबतीनं जगंलात द्दफरणारा डंग े गिळी धनगर म्हणज े द्दनसगााचा खराखरुा सोबती. त्यांची 

राहणीमानही साधे आद्दण द्दनसगाािी साधम्या सांगणारे असे असे. मातीनं द्दलंपलेल्या कारिीच्या कुडाच्या द्दभतंी, 

िर गिती छप्पर असलेला लांबलचक मांगोर म्हणजचे डंग ेगिळी धनगरांचं घर. मांगोराच्या सभोिताली लाकडी 

कंुपण. त्यात गाई-म्हिी मोकळेपणानं द्दहडंत. झडीच्या पािसात कायम ढणढणणारी, माणसासह गरुा-ढोरांनाही 

उब दणेारी, द्दतथंच एका कोपऱ्यात लािलेली चलू. कोणताही डामडौल नाही की उधळपट्टी नाही. घर म्हणज ेउन, 

पाऊस, िारा आद्दण थंडीपासनू संरक्षण इतकाच काय तो घराचा अथा. गरंु, ढोरं, पोरं आद्दण माणसं सगळीच एकत्र. 

त्यांची ही घरं म्हणज े नैसद्दगाक एअरकूलरच. झडीच्या पािसात आद्दण द्दहिाळ्यात उब दणेारी तर तापणाऱ्या 

उन्हातही गारिा दणेारी.  

डंग े गिळी धनगरही अगदी इथल्या द्दनसगाासारखाच उदार, एकदा एखाद्याला आपलं मानलं की मिु 

हस्ते त्याच्यािर प्रेमाची उधळण करणारा. अनोळखी माणसू आला तरी खोपटातला दया-दधुानं भरलेला मोगा 

ररकामा करायला मागपंढु ं न बघणारा. गरुाढोरांमागनं रानभर द्दहडूंन रापलेल्या चेहऱ्याची ही माणसं मनानं मात्र 

फारच द्दनमाळ. कातळातनू पाझरणाऱ्या द्दनतळ पाण्यासारखी. द्दनसगाासोबत मतै्री करता करता द्दनसगााचाच एक भाग 

बननू गलेेली ही माणसं स्ितःचं असं िगेळं सांस्कृद्दतक जग जन्माला घालत गलेी. त्यांची गाणी, त्यांचं नतृ्य, 

त्यांचं संगीत इतकंच नव्ह ेत्यांचे लग्न-बारसं यांसारख ेकायाक्रमही द्दनसगााच्या सहभागातनूच फुलत गलेे. 

भोितालच्या द्दनसगाात मतै्रीपणूा हस्तके्षप करीत द्दपढ्यानद्दपढ्या राबणाऱ्या िी-परुुषांनी द्दचत्रीच्या 

कािाकािानं ितेी करीत स्ितःची म्हणनू अिी एक िगेळी जीिनिलैी द्दिकद्दसत केली. िाडिद्दडलांनी झाडं-झडुपं 

तोडून, साफसफाई करून बनिलेल्या ितेीचा स्ितःच्या अनभुिातनू द्दिकास केला. हा द्दिकास करताना 

द्दनसगााला इजा होणार नाही याची काळजीही घतेली. जगंलं द्दजितं िेिनू छोट्या छोट्या ओहोळी आद्दण द्दचत्रीही 

बारमाही िाहती राहील असाच व्यिहार कायम केला. छोट्या छोट्या ओहोळींिर आडव्या पाटाची छोटी छोटी 

धरण ंदरिषी बांधली. पाणी िळित िळित ितेापयांत आणलं. द्दजराईत ितेीची बागाईत बनिली. ज ेमातीिी 

झटतात, ज ेद्दपकांिी बोलतात असे राबणारे हातच द्दनसगााचा समतोल राख ूिकतात. द्दनसगा आद्दण माणसू, जगंली 

प्राणी आद्दण कुणबी, कुणबी आद्दण गिळी धनगर यांनी परस्परपरूक अिी जीिनरीत इथे द्दिकद्दसत केली. असे 

सद्दमश्र स्िरूपाचे समाजजीिन या पररसरात आनंदान जगत असलेले द्ददसनू येते. 

या पररससरातील लोकांमध्ये रूढी, परंपरा, श्रद्धा, समजतूी जिेढ्या खोल रूजल्या होत्या तेिढी 

जातव्यिस्थाही मनात खोलिर रूजलेली होती. माक्सा-फुले-आबेंडकर यांच्या द्दिचारधारेिर काम करणारे नेते- 

कायाकते लढ्याचे नेततृ्ि करीत असल्यामळेु भारतीय समाजव्यिस्थेचे भान त्यांना आह.े त्यामळेु िगालढ्यामधील 

जातीय प्रश्नाची हळेसांड झालेली द्ददसत नाही. या लढ्यात अनेक दद्दलत कायाकतेसदु्धा योगदान दतेाना द्ददसतात. 

राजाराम चौगलेु यांना दद्दलत िस्तीमध्ये रात्रीच्या िळेी जिेणाचा प्रसंग येतो तेव्हा जातीय नेद्दणितेनू झालेली 

चौगलुेंची घालमले समाजव्यिस्थेतील जात जाणीि-नेद्दणिचेे िदै्दिष््टय दिािते. परंत ु चळिळीतील सततच्या 



संपकाातनु राजाराम यांच्यातील जातीयितृ्ती गळून पडत.े पढुे त्यांच्या घरी दद्दलत पोरांचा िािर अगदी चलुीपयांत 

होतो. दद्दलत िस्तीतला सामदू्दहक जिेणाचा हा प्रसंगही जातीच्या पार जाऊन िगीय आत्मभान दणेारा िरतो. 

 

३.६ संस्कृती 

  ‘एका लोकलढ्याची यिोगाथा’ या पसु्तकाचे आणखी एक महत्त्िाचे िदै्दिष््टय म्हणज े या पसु्तकात 

लेखकाने आजरा आद्दण द्दचत्री पररसरातील संस्कृतीचे केलेले द्दचत्रण होय. प्राचीन अिा संस्कृतीचा िारसा या 

पररसराला लाभला आह.े िषाानिुषा पारंपररक पयाािरणपरूक ितेी आद्दण द्दनसगाािर जगणाऱ्या इथल्या ितेकऱ्याने 

त्यांची अिी जगण्याची संस्कृती द्दनमााण केलेली द्ददसून येते. त्यांच्या परंपरा, रूढी, सण, समारंभ, उत्सि, श्रद्धा, 

धनगरिाड्यातील डोंगरझाडीतील दिे-दिैते, पारंपररक लोकसंस्कृतीमधील लोकनतृ्यादी लोककला, रोंबाट 

आद्दण चव्हाटासारख्या लोककलांचे जीिनातील महत्त्ि, गािागािातील िारकरी संप्रदाय आद्दण िारकरी परंपरा 

अिा संपन्न आद्दण समदृ्ध सांस्कृद्दतक जीिनाचे द्दचत्रण या पसु्तकात आले आह.े  

मदु्दस्लमांचीही िस्ती आजरा गािात तिी बरीच मोिी. त्यामळेु त्यांचे सांस्कृद्दतक दिानही या पररसरात 

द्ददसते. इब्राहीम आद्दण गौस या दोन सरदार असलेल्या भािांच्या नािाने इब्राहीमपरू आद्दण गिसे ही गाि े

िसलेली. कधी काळी इथं नबाब येऊन राद्दहलेला त्यामळेु आजऱ्याच्या ििेीिरच नबाबपरू ह ेगाि अद्दस्तत्िात 

आलेलं. तसेच सुफी संतांच्या परंपरेच्याही काही खणुा इथे द्ददसतात. इथं असलेला हजरत दािल मद्दलकचा दगाा 

हा मदु्दस्लमांपेक्षा इथल्या बहुजनांचेच श्रद्धास्थान अद्दधक. रिळनाथाच्या दिानाला ज्या भद्दिभािाने इथला माणसू 

जातो त्याच श्रदे्धने तो दािल मद्दलकसमोर नतमस्तक होतो. रिळनाथाला भरलं फळ दतेाना दािल मद्दलकला धपू 

अगरबत्ती लािायला तो कधी द्दिसरला नाही. अनेक धमााचे, अनेक जातींचे लोक इथं आले आद्दण परुते आजरेकर 

बननू गलेे. तसा हा तालुका तळकोकणाला जिळचा. तळकोकणातनू व्यापाराच्या द्दनद्दमत्ताने िैश्य िाणी इथे 

आल.े आजऱ्याच्या मातीत ते एकरूप होऊन गलेे. येताना ते एकटे आले नाहीत त्यांनी सोबत तळकोकणातली 

संस्कृतीही आणली. बाराव्या ितकात नव्या क्रांद्दतकारक द्दलंगायत धमााची स्थापना झाली आद्दण मानितेचं सुंदर 

स्िप्न घऊेन िजेारच्या कनााटकातनू हा धमा आजऱ्यात आला. व्यापारउदीम करणारे या धमाातील लोक बघता 

बघता आजरेकर झाले, आद्दण िगेळी सिाधमासमभािाची संस्कृती येथे द्दनमााण झाली. तसा हा तालकुा 

सांस्कृद्दतकदृष््टया गोमतंकाला जिळचा. त्यामळेु गोमतंकाचा मखु्य दिे असलेल्या रिळनाथाचे दिानही येथे 

घडते.  तसेच बादसे प्रांतातनू धमाांतररत झालेले द्दििनही मोि्या प्रमाणात येथे आले, आद्दण इथल्या मातीत 

आद्दण संस्कृतीतही बेमालमूपण े द्दमसळले. जरी ते द्दििन झाले असले तरी त्यांची सांस्कृद्दतक जडणघडण मात्र 

इथल्या लोककला आद्दण िारकरी परंपरेतनूच घडलेली.  

कोकण आद्दण दिेसंस्कृतीचा सुंदर द्दमलाप आजऱ्याच्या मातीत बघायला द्दमळतो. मरािी, मालिणी, 

कोकणी, दख्खनी, कानडीसह िगेळा चंदगडी बाज असणारी भाषा बोलणारे अनेक धमााचे, जातींचे लोक या 

भागात द्दकत्येक िषाापासनू राहत आहते. पद्दिम भागात तळकोकणातील दिाितारी नाटकासह दद्दहकाला आद्दण 

द्दिमग्याचा उत्सि मोि्या प्रमाणात साजरा होतो. तर पिूेकडच्या भागात तमािाच्या फडाबरोबरच कनााटकातील 

संग्या बाळ्याचाही खेळ त्याच गोडीने रंगतो. िारकरी भजनाच्या जोडीनं सोंगी भजनांनीही आपला लोककलेचा 

पारंपररक बाज कायम िेिला आह.े इथल्या घनदाट जगंलांनी गिळी धनगरांचा संथ लयीतला गज्जोनतृ्याचा िेिा 

आजही जपनू िेिलेला द्ददसतो. 

बाबासाहबे आजरेकरांनी १८३२ साली स्थापन केलेला आजरेकर फड इथल्या सांस्कृद्दतक जीिनातला 

महत्त्िाचा भाग. पंढरपरू आद्दण िारकरी संप्रदायातील एक महत्त्िाचा फड म्हणनू याचा नािलौद्दकक आह.े हा फड 



मतूीऐिजी तकुाराम महाराजांच्या गाथेची पजूा करतो. अक्षरांची पजूा आद्दण ज्ञानाला महत्त्ि दणेारा हा फड आह.े 

या फडाच्या प्रेरणतेनूच पेरणोली गािी मोि्या उत्साहाने दरिषी तकुारामबीज साजरी करण्याची परंपरा आह.े  

इथल्या सांस्कृद्दतक जीिनातील महत्त्िाचा भाग म्हणज े द्दिमगा उत्सि होय. द्दिमग्याला रोंबाट आद्दण 

चव्हाटा या लोककला आनंदाने साजऱ्या केल्या जात. रोंबाट म्हणज ेतमािा. द्दनसगाासोबतच्या जदै्दिक नात्यातनू 

फुललेली संस्कृतीही समदृ्ध. ज्या उत्साहात अिडंीचे धनगर दसरा साजरा करायचे त्याच उत्साहात इथले कुणबी 

द्दिमग्याचा उत्सि साजरा करायचे. द्दिमग्याच्या पद्दहल्या द्ददििी चव्हाट्यािर होळी उभी केली जायची. द्दतच्या 

भोितीनं सारा गाि जमायचा. नैिदे्य दाखिनू मानकऱ्यांच्या पोळ्या होळीला बांधल्या जायच्या. दसुऱ्या द्ददििी 

सगळं गाि जमनू रानात पोस्तासािी भिुड काढाय द्दनघायचं. द्दिकार झाली की िाजतगाजत चौकात आणली 

जायची. द्दतची पजूा करायची, नंतर चव्हाट्यािर सामदू्दहक जिेण व्हायचं आद्दण नंतर रोंबाट रंगायचं. रोंबाट एकदा 

रंगात आलं की पहाट कधी व्हायची ते कळायचं नाही. सारं गाि रोंबाटात हरिनू जायचं. रात्री जिेण झालं. लोक 

सजनूधजनू घरातनू बाहरे पडत. कुणी ढोल, कुणी डफ, कुणी हलगी, कुणी द्दचपळ्या तर कोण ढोलकी घऊेन 

रस्त्यािर येत. 'जय जोता बाई जय जोता' असा घोष करीत लोक चव्हाट्यािर जमत. म्हातारी-कोतारी, बायका-

पोरं सगळीच हौसेनं जम ूलागतात. काही परुुष नऊिारी लगुडं नेसनू नटूनथटून बायांच्या िषेात येतात. नऊिारी 

लगुडं, त्यािर कमरपट्टा, डोळ्यांत काजळ, पायात पैंजण, केसात गजरा माळलेले परुुष गडी हलगीच्या तालािर 

नाचतनाचतच चव्हाट्यािर येतात. द्दतथंच दोन काि्या उभ्या केल्या जातात. कािीला पडदा बांधला जातो. 

क्षणातच रंगमचं तयार केला जातो. नेपर्थय नािाचा प्रकारच तेथे नसतो. कलाितं आद्दण प्रेक्षकांत फारसं अतंरच 

उरत नाही. 

"अिडंी गाि सुंदर…. आम्ही राहतो आजऱ्याच्यिर । 

भिताली गदा डोंगर…. द्दचत्री नदीच्या तीरािर 

अिडंी गाि सुंदर…….ו" 

अिा लयबद्ध गीतातनू गािाच्या िणानाने कायाक्रमाला सरुुिात होते आद्दण आता चव्हाट्यािर रंग भरू लागतो. 

ितेात राबणारी, घाम गाळणारी ही माणसं नतृ्य-संगीतात भान हरपनू तल्लीन होतात. ढोलकी, हलगी आद्दण 

डफाच्या तालािर त्याचं द्दथरकण ं तर अप्रद्दतमच असतं. एखाद्या व्यािसाद्दयक कलाकारालाही लाजिणारं. हा 

लोककलेचा समदृ्ध िारसा दऱ्याखोऱ्यांतल्या या राबणाऱ्या माणसांनी द्दजिापाड जपनू िेिला आह.े या साध्या, 

सरळ आद्दण मातीत राबणाऱ्या माणसांनी श्रमसंस्कृती जोपासली, रांगड्या पद्धतीनं व्यि केलेला सजृनाचा 

आद्दिष्कार स्ितःबरोबर मानिी संस्कृतीलाही समदृ्ध करणारा असा आह.े  

 

३.७ पयाावरण 

‘एका लोकलढ्याची यिोगाथा’ ह ेसंपत दसेाई यांचे पसु्तक धरणग्रस्तांच्या लोकलढ्याचे कथन करते. 

या पसु्तकामधुन चळिळ आद्दण लोकांनी द्ददलेला लढा जरी िाचकांसमोर येत असला तरी या पसु्तकामधनू 

द्दनसगा, भौगोद्दलक पररसर, संस्कृती, समाज जीिन, सण, उत्सि, लोकश्रद्धा, लोकसंस्कृतीचे दिानही िाचकांना 

घडते. या पसु्तकातनू या पररसरातील िगेळे द्दिश्व िाचकांपयात येते. प्रस्ततु द्दिकाणी या गोष्टींचा थोडक्यात 

आढािा घऊे.  

पसु्तकाच्या प्रारंभी ते येथील समदृ्ध नैसद्दगाक जीिनाची ओळख करून दतेात. द्दचत्री हा द्दनसगााचा एक 

समदृ्ध िारसा आह.े महाराष्रात सिााद्दधक पाऊस पडणाऱ्या आबंोली आद्दण तेथील भव्य सयाद्रीच्या 

पिातरांगांच्या घाटमार्थयािर िसलेला हा प्रदिे. द्दनसगाानं या प्रदिेाला भरभरून द्ददले. त्यातून जिैद्दिद्दिधतेचा मोिा 

िारसा या प्रदिेाला लाभला. अनेक ददु्दमाळ झाडांनी समदृ्ध जगंलातनू बारामाही िाहणारे ओढे-नाले, नाना 



प्रकारच्या जातींची झाडे, पि-ूपक्षी आद्दण ददु्दमाळ िन्य जीिांचा िािर, आज जगात ददु्दमाळ झालेला काळा द्दचत्ता 

आद्दण अनेक प्रकारच्या िनौषधींना या प्रदिेाने सांभाळले आह.े येथील पाणीही नानाद्दिध िनौषधींच्या मळुांना 

स्पिूान येणारे. त्यामळेु येथील अद्दधिास दगुाम असला तरी येथील रद्दहिािांचे जगण ेसमदृ्ध करणारा होता. 

आजऱ्याच्या जंगलझाडीत िषाानिुष ेपारंपररक आद्दण पयाािरणपरूक चाललेली ितेी, ही ितेी करणाऱ्या 

ितेकऱ्यांचे द्दनसगासंिदेन लेखक द्दचद्दत्रत करतो. द्दचत्री पररसर आद्दण पयाािरणाचे प्रारंभी लेखक द्दचत्रण करताना 

सकू्ष्म तपिील दतेो. ते असे. ‘द्दचत्री कोल्हापरू द्दजल्यातील आजरा तालुक्यातील द्दहरण्यकेिी नदीची उपनदी. 

कोल्हापरू द्दसंधदुगुाच्या सरहिीिर नांगरतासच्या घनदाट जगंलात उगम पािणारी, सयाद्रीच्या घाटमार्थयािर अद्दत 

कोसळणाऱ्या पािसाचं पाणी िाहून नेणारी, आजबूाजलूा पसरलेल्या घनदाट जगंलातनू िाट काढत काढत तीव्र 

उतारािरून अिडंी गािाजिळून सपाटीच्या द्ददिनेे झपेािणारी, द्दहरण्यकेिीच्या ओढीनं जांभ्या खडकातनू 

खळाळत पढुे आजरा गािाजिळ द्दहरण्यकेिीत स्ितःला समद्दपात करणारी ही छोटीिी नदी. डाव्या हाताला 

आबंोलीपासनू आजऱ्यापयांत पसरलेली चाळोबाची डोंगररांग, द्दतच्यापलीकडे आंबोलीतून आलेली द्दहरण्यकेिी 

तर उजव्या हाताला तारओहोळीला कुिीत घऊेन जाणारी खतेोबाची गदा द्दहरिी डोंगररांग.’ यातनू या पररसराचे 

आद्दण पयाािरणाचे द्दचत्र िाचकांसमोर उभ ेराहते. 

 द्दचत्री आद्दण आजरा पररसर हा द्दनसगााने आद्दण जिैद्दिद्दिधते समदृ्ध असा पररसर याचे सकू्ष्म द्दचत्रण 

लेखक या पसु्तकात करतो. द्दचत्री नदीचे खोरे म्हणज े एक समदृ्ध पयाािरणीय िारसा होता. ही नदी घनदाट ि 

द्दजितं जगंलामधनू िाहते. अनेक बारमाही िाहणारे ओहळ या नदीला द्दमळतात. बारमाही पाणी उपलब्ध 

असल्यामळेु िकेडो प्रकारचे िकृ्ष, दमुीळ पिपुक्षी या जंगलात पहाियास द्दमळतात. िड, द्दपंपळ, ऐन, द्दकंजळ, 

बहािा, पळस, खरै, द्दहरडा, आिळा, नाना, जांभळू, सािर, पांद्दगरा, द्दससम द्दिकेकाई, साग या अिा सदाबहार 

डेरेदार िकृ्षांबरोबरच बकरा, कारिी, नरक्या अिी िनौषधी आद्दण तमालपत्री, द्दमरी ह े मसाल्याचे पदाथा येथे 

द्दमळतात. येथील जगंलात द्दचतळ, गि,े रानडुक्कर, हरण, सांबर, अस्िल, ससे, िकेरू, तसेच द्दबबट्या, िाघ, 

काळा द्दचत्ता यांचे दिान घडते. िकेरूसारख्या (महाराष्राचा राज्यप्राणी) दमुीळ प्राण्याला द्दचत्रीच्या कािािरील 

समदृ्ध जगंलानेच जीिदान द्ददलेले. येथे राहणाऱ्या लोकांची द्दनसगाािी घट्ट मतै्री आह.े द्दििषेतः घनदाट जंगलात 

राहणारे गाई म्हिी पाळणारे डंग ेधनगर खऱ्या अथााने द्दनसगापतु्र आहते. इथले पयाािरण त्यांच्यासािी त्यांचे जीिन 

आह.े या पयाािरणाची हानी होऊ नये यासािी ते काळजी घेतात. त्यांच्या िाडिद्दडलांनी ितेी करण्यासािी झाडे 

झडुपे तोडून साफसफाई करून ितेी द्दिकद्दसत केली होती. नंतरच्या द्दपढ्यांनी ितेीपयांत नैसद्दगाकररत्या पाणी 

आणले आद्दण बागायती ितेी केली. दरिषी आडव्या पाटाची छोटी छोटी धरण ेबांधली. जंगलािी सलगी करत, 

जगंलातल्या काटक्या-कुटक्या गोळा करीत, जगंलात द्दमळणारा मध, फळं गोळा करीत द्दनसगााबरोबरच स्ितःला 

समदृ्ध करीत ह ेलोक जगताना द्ददसतात. आजऱ्याचा पद्दिम भाग मनाला भरूळ घालतो. इथला धिुांधार पडणारा 

पाऊस चेरापुंजीची आििण करून दतेो. गदा झाडीत लपलेली छोटी छोटी गाि ंकडक उन्हाळात सुखद गारिा 

दतेात. आजऱ्याचा गदा झाडीत कोसळणारा रामतीथा धबधबा मनाला सखुािनू टाकतो. पािसाळ्यात रामतीथाचं 

सौंदया खलून येते. याचं िणान लेखक खबुीने करतो, ‘पािसाळ्याच्या द्ददिसात तर रामतीथााचं सौंदया खलुनू येतं. 

एखाद्या अिखळ तरुणीसारखी द्दहरण्यकेिी उधाणत येते. कोसळणाऱ्या पािसाचं पाणी घऊेन आबंोलीपासनू 

येणारी द्दहरण्यकेिी इथं रौद्र रूप धारण करते. काळ्या कातळातनू फेसाळत ती स्ितःला खोल दरीत झोकून दतेे. 

आजबूाजचू्या गदा झाडीत द्दतचा आिाज भरून राहतो. पािसाळा सरला की ती थोडी िांत होते. द्दतचा रंग 

बदलतो. काळ्या कातळाचा खोल काळेपणा द्दतच्यामध्ये येतो. प्रौढ, प्रगल्भ बाईसारखी ती धीरगभंीर होते. 



आबंोलीपासनू पिूकेडे िाहणारी द्दहरण्यकेिी इथे दद्दक्षणकेडे िळते. दपुारच्या िळेी धबधब्यातनू कोसळणाऱ्या 

पाण्याला सयूााच्या द्दकरणांमळेु द्दपिळी द्दकनार येते. माध्यान्हीचा सयूा डोक्यािर आला की द्दतचं सौंदया अद्दधकच 

खलुतं. 

 मसोलीपासनू आबंोलीपयांत चाळोबाची डोंगररांग. मसोली आद्दण हाळोलीच्या डोक्यािर चाळोबाचं उंच 

द्दिखर. गदा झाडीतनू आकािाच्या द्ददिनें झपेािणारं. घनदाट जगंल पार करून द्दिखरािर आलं की आख्खा 

तालकुा नजरेत भरतो. दद्दक्षणेला द्दचत्रीचं खोरं तर उत्तरेला द्दहरण्यकेिी. चाळोबाचं द्दिखर म्हणज े टेहळणीची 

चौकीच. सामानगड आद्दण भदुरगडाला ित्रचू्या धोक्याचा इिारा दणे्याचं द्दिकाण म्हणज ेचाळोबा. तारओहळला 

जन्माला घालणारी खतेोबाची रांग द्दचत्रीच्या पलीकडे. दाट झाडीत िसलेलं खतेोबाचं िाण ंमाणसाला मोद्दहनी 

घालतं. त्याला आपल्या रोजच्या कटकटी काही काळ द्दिसरायला लाितं. 

 पद्दिमलेा आजऱ्याची हि द्दजथे संपते द्दतथेच नांगरतासचा धबधबा. नांगरीच्या तासाइतकाच पाण्याचा 

प्रिाह खोल भगेाळलेल्या खडकात कोसळून िगेाने िाहत जाणारा. पढुे गडदिूाडीजिळ द्दहरण्यकेिीत 

द्दमसळणारा. द्दतथंच पलीकडे गदा झाडीत लपलेलं द्दकटिडे ह ेगाि. आजऱ्यातील नव्ह ेतर संपणूा महाराष्रातील 

सिााद्दधक कोसळणाऱ्या पािसाचं गाि. महाराष्राची चेरापुंजी. द्दसंधदुगुामधले गळेे आद्दण द्दकटिडे यांच्यामध्ये 

कािळेसाद ह ेपयाटकांना कायम साद घालणारं द्दिकाण. महाबळेश्वरच्या ऑथार पॉइटंची आििण करून दणेारं. 

घोड्याच्या नालेसारखी खोल दरी. पािसाळ्यात खोल दरीत स्ितःला झोकून देणारे पांढरेिभु्र द्दनझार. खोल दरीतून 

रोराित िगेाने िर िर सरकणारे धकु्याचे लोट. खोल दरीतनू िर िगेाने िाहणारे िारे कोसळणाऱ्या द्दनझाराला घऊेन 

िर उसळणारे, कोसळणारे द्दनझार कारंज्याच्या रूपात दरीतून पनु्हा िर येणारे, मध्येच ढगाअडून सयूााची द्दकरणं 

दरीत पडली की कारंज्याच्या सप्तरंगी धनकुल्या बनतात. द्दनसगााच्या या अप्रद्दतम रूपानं माणसू िडेािनू जातो.’ 

 समदृ्ध अिा पयाािरणाबिल लेखक आपुलकीने आद्दण द्दजव्हाळ्याने पसु्तकात द्दलहतो.‘ ज े मातीिी 

झटतात, ज े द्दपकांिी बोलतात असे राबणारे हातच द्दनसगााचा समतोल राख ू िकतात. तीच माणसं द्दनसगााचा 

आदर करू िकतात. इथल्या राबणाऱ्या माणसांनीच द्दनसगााचा हा समदृ्ध िेिा जपनू िेिला. द्दचत्रीच्या खोऱ्यातील 

या संिादी आद्दण द्दनसगागामी मानिी संबंधामळेु ना कधी जंगली प्राणी मानिाच्या आड आले की ना कधी इथला 

माणसू जंगली प्राण्यांच्या आड आला. द्दनसगा आद्दण माणसू, जगंली प्राणी आद्दण कुणबी, कुणबी आद्दण गिळी 

धनगर यांनी परस्परपरूक अिी जीिनरीत इथे द्दिकद्दसत केली.’ 

 

३.८ नैक्ततकता आक्तण दृष्टीकोन 

 नैद्दतकता अिा नैद्दतक मलू्यांनी बनलेली व्यिस्था आह.े माणसाच्या स्िभािाला आद्दण जीिनाला 

आकार दते असते. नैद्दतकतेमळेु व्यिी प्रामाद्दणकपण े जग ू िकते आद्दण आपल्या भोितालच्या लोकांप्रद्दत 

द्दिश्वासाची भािना दृढ करून मदै्दत्रपणूा संबंध प्रस्थाद्दपत करू िकते. नैद्दतकता ही यिाची गरुूद्दकल्ली आह.े ‘एका 

लोकलढ्याची यिोगाथा’ या संपत दसेाई यांच्या अनुभिकथनामध्ये दसेाई यांच्या द्दिकाणी असणारी नैद्दतकता 

आद्दण त्यांचा चळिळीकडे आद्दण लोकलढ्याकडे पाहण्याचा दृष्टीकोन याचा द्दिचार आपल्याला करता येतो. 

कोल्हापरू द्दजल्यात, आजरा तालकु्यातील द्दचत्री या गािात धरण बांधले जात आह.े यातूनच येथील भमुीपतु्रांचा 

पनुिासनासािी संघषा सरुू झाला. या लढ्याचे लेखक संपत दसेाई एक द्दबनीचे द्दिलेदार. हा लढा त्यांनी आद्दण 

त्यांच्या साथीदारांनी यिस्िीपण ेलढला. या यिस्िी संघषााचा इद्दतहास म्हणजे 'एका लोकलढ्याची यिोगाथा'! 

ही एक चळिळ नाही तर सिासामान्य लोकांना जगण्यासािी बळ दणेारी कथा आह.े या अनभुिकथनाची सरुुिात 

होते ती धरणाच्या कािािर. लेखक आपल्या पत्नी आद्दण मलुीसह धरणािर द्दफराियास गलेेले असताना 



संघषााचा सगळा काळ त्यांच्या डोळ्यासमोर तराळतो. आद्दण इद्दतहासाचा सारा संघषापट उलगडत गोष्टीची 

सरुुिात होते. हा सारा लोकलढा लेखक िब्दबद्ध करतो. ही लोकलढ्याची यिोगाथा िब्दबद्ध करताना 

लेखकाच्या द्दिकाणी असणाऱ्या नैद्दतकतेचे दिान पसु्तक िाचल ेकी िाचकास होते. 

 लेखक संपत दसेाई धरणग्रस्तांच्या लोकलढ्याची यिोगाथा कथन करताना फि एक लेखक म्हणनू सिा 

गोष्टींचे कथन करत नाही. तर तो लोकलढ्याच्या द्दनद्दमत्ताने आजबुाजचू्या पयााियरणाचा आद्दण काळािकािाचा 

प्रामाद्दणकपणे धांडोळा घतेो. लेखकाला हाच लोकलढा एका कादबंरीच्या माध्यमातनू मांडता आला असता. 

अद्दधक तपिील घटना-प्रसंगांना अद्दधक रंजक करून सांगता आले असते. पण दसेाई तसे करत नाहीत. जे घडले 

आह ेते स्ितःचा द्दििके जागतृ िेिनू मांडणी करतो. संपणूा पसु्तक िाचल ेकी जाणिते की ती महत्त्िाची गोष्ट ही 

की लेखक यिोगाथा कथन करताना कुिेही स्ितःद्दिषयी द्दकंिा स्ितःच्या जीिनाद्दिषी अद्दधक भाष्य करत नाही. 

तर तो आपल्या आजबुाजचू्या लोकलढ्यादरम्यान झालेल्या घटनाप्रसंगाद्दिषयी, चळिळीद्दिषयी आद्दण  त्याला 

परुक अिा घटना-प्रसंगाचे द्दचत्रण करतो. येथेच लेखकाची नैद्दतकता आद्दण लेखकाचा लेखनाप्रतीचा दृष्टीकोन 

द्ददसनू येतो.  पसु्तकाच्या प्रारंभी लेखक धरण होण्यापिूीचा द्दचत्रीची नैसद्दगाक संपन्नता आद्दण आजरा पररसराची 

सामाद्दजक, सांस्कृद्दतक आद्दण भौगोद्दलक अिकािाची मांडणी करतो. इथल्या समदृ्ध द्दनसगााद्दिषयी, इथला डंगे 

धनगर आद्दण कुणबी ितेकरी याद्दिषयी मनात असणाऱ्या भािना प्रद्दतद्दबंद्दबत करताना द्ददसतो. कारण लेखकाला 

फि चळिळ, आदंोलन, लढा, मोचाा याद्दिषयी सांगायची नाही तर यापररसराद्दिषयी भाष्य कराियाचे आह.े 

 महाराष्रात द्दचत्रीसारख ेअनेक प्रकल्प उभे राद्दहले आद्दण राहत आहते. यामाग ेअनेक गोष्टी काम करताना 

द्ददसनू येतात. अिा प्रकल्पामळेु अनेकांची आयषु्य मातीमोल झाली आहते. प्रकल्पामळेु द्दिकास होतो, समदृ्धी 

येत ेया सिा गोष्टी बरोबर आहते. पण त्या प्रकल्पामध्ये बाद्दधत झालेल्या हजारो लोकांचे कायॽ असे अनेक प्रश्न 

समोर उभे राहतात. अिा पाश्वभमूीिर संपत दसेाई यांनी उभारलेला द्दचत्रीचा हा लोकलढा ‘आधी पनुिासन आद्दण 

मगच धरण’ हा दृष्टीकोन समोर िेिनू लढला गलेा. संपत दसेाई धरणग्रस्तांच्या चळिळीमध्ये सक्रीय काया करणारे 

कायाकते. पणूािळे चळिळीसािी दऊेन लेखन करण ेआद्दण ते पणूात्िास नेण े ही खपू किीण काम त्यांनी केले. 

लोकलढ्याची यिोगाथा अनभुिकथन करताना त्यांचे अस्सल कायाकतेपण िब्दािब्दातनू प्रद्दतद्दबंद्दबत झाल े

आह.े ही कहाणी सांगताना आजबूाजचूे सामाद्दजक संदभा, आद्दथाक, सांस्कृद्दतक बांबीकडे तटस्थपण े पाहून ते 

अचकूपण े मांडल्यामळेु ते एक लोकलढ्याची, धरणग्रस्तांच्या चळिळीची कहाणी राहत नाही तर तो एका 

कालखडंाचा दस्तऐिज बनतो. आजिरचे आजरा पररसराचे सामाद्दजक, सांस्कृद्दतक, राजकीय जीिन अगदी 

िस्तदु्दनष्ठपण ेआपल्यासमोर िेितो. लेखकाच्या द्दिकाणी असलेल्या नैद्दतकतेमळेु प्रामाद्दणकपण ेकाही गोष्टी नमदु 

करतो. ' खोलात जाऊन कधी कुिलं राजकारण समजनू घेतलं नव्हतं. अन्यायाच्या द्दिरोधात भांडायचे एिढेच ं

आम्हाला कळायचं. राडा करायला आिडायच.ं' आपल्याला या लढ्यात मदत करणारे द्दमत्र, सहकारी, ज्येष्ठ 

मागादिाक यांच्याप्रती नेहमी कृतज्ञता भाि व्यि करताना लेखक द्ददसनू येतो. 

 कोणताही लढा द्दकंिा एखादी चळिळ म्हटली की त्यात 'फुटीरतािादी' बीज ेपेरण्याच े द्दकंिा तो लढा 

मोडून काढण्यासािीचे षडयंत्र िासकीय यंत्रणकेडून केले जात.े स्थाद्दनक नेततृ्िाला सोबत घऊेन, द्दिद्दिध आद्दमष े

दाखिनू, दबाि टाकून, द्दभती दाखिनू लढा मोडून काढण्याचा अनेकिळेा प्रयत्न केला जातो. आद्दण त्याला 

यिही येत.े असे अनेकादा होते. द्दचत्रीच्या लढ्याच्या संदभाातही अस ेप्रयत्न होतात; परंत ुिचैाररक भदू्दमकेिर िाम 

असलेले नेत े असले की अिा गोष्टीना थारा नसतो. नेततृ्िाच्या या द्दनष्कलंक िताणकुीचा अप्रत्यक्ष पररणाम 

लोकांिर आद्दण पयाायाने चळिळीिर, लढ्यािर होत असतो. म्हणनूच लढ्याचे नेततृ्त्ि ज्यािळेी िचैाररकदृष््टया 



खबंीर असते तेव्हा अिा घटना घडून येत नाहीत. आपल्या आदिा आद्दण द्दनष्कलंक ितानातनू चळिळीने द्दनमााण 

केलेला द्दिश्वास संघषााला बळ दतेो. द्दचत्रीच्या लढ्याबाबतसुद्धा हचे घडतं. चळिळीतील कायाकत्याांचे द्दनष्कलंक 

ितान लोकांच्यात द्दिश्वास द्दनमााण करते आद्दण लढा ध्येयप्राप्तीपयांत पोहोचतो. ह ेचळिळीचे यि आह.े लेखक 

संपत दसेाई यांच्या बाबतीत आपल्या हचे म्हणता येईल. त्यांच्या द्दिकाणी असणारी नैद्दतकता आद्दण योग्य असा 

दृष्टीकोन यामळेु हा लढा यिस्िी झाला अस ेम्हणता येईल. 

 

३.९ शब्दाथा व स्पष्टीकरण : 

रोंबाट -आजरा पररसरातील गािांमध्ये द्दिमग्याच्या सणात गािातील मखु्य चौकात िषाभर घडलेल्या बऱ्या िाईट 

घटनांची जाहीर चचाा केली जाते. त्याला रोंबाट म्हणतात.  

भिूड- सामदुाद्दयकररत्या परंपरा म्हणनू द्दिकारीसािी रान उिद्दिणे 

कुणबी - कोरडिाहू ितेी करणारे लोक 

डंग ेधनगर - घनदाट जगंलात राहणारे धनगर 

घळभरणी- नदीचे पाणी अडिनू सािद्दिण्यासािी घातलेले घातलेले मातीचे बांध 

दिेराई - दिेाच्या नािाने राखनू िेिलेले जगंल 

 

३.१० स्वाध्याय : 

अ) योग्य पयााय क्तनवडा. 

१. आजरेकर फडाची स्थापना ……….. यांनी केली. 

  अ)बाबासाहबे आजरेकर  ब)नानासाहबे आजरेकर  क)बाबासाह ेपोिार  ड)बाबासाहबे पेरणोलीकर 

२. राजाभाऊनी आजऱ्याच्या दगुाम भागात ………. नािाची एनजीओ सरुू केली. 

अ)ग्रामद्दिकास  ब)आरोग्यसाथी  क) सेहत  ड) द्दनद्दमाती ज्ञानपीि 

३. द्दचत्री कोल्हापरू द्दजल्यातील आजरा तालकु्यातील ………….. नदीची उपनदी आह.े 

अ)ताम्रपणी  ब) द्दहरण्यकेिी  क) गोदािरी  ड)घटप्रभा 

४.  ………. ह ेआजरा पररसरातील अनेक गािांचं ग्रामदिैत आह.े 

अ)िकंर  ब)भतूोबा  क) रिळनाथ  ड) भरैिनाथ 

५. गािाकडील द्दमत्रांना सोबत घऊेन संपत दसेाई यांनी …………… स्थापना केली. 

अ) आजरा पररषद  ब) आजरा यिुाििी  क) आजरा राष्टसेिा ड) आजरा यिुा मचं 
 

उत्तरे - १- अ)बाबासाहबे आजरेकर, २- ड) द्दनद्दमाती ज्ञानपीि, ३- ब) द्दहरण्यकेिी, ४- क) रिळनाथ, ५- ड) 

आजरा यिुा मचं 

 

ब) दीर्घोत्तरी प्रश्न (१५ गुण)  

१. एका लोकलढ्याची यिोगाथा मधील व्यद्दिरेखांचा पररचय करून द्या.  

२. एका लोकलढ्याची यिोगाथा मधील लेखक संपत दसेाई यांचे व्यद्दिद्दचत्र रेखाटा. 

३. एका लोकलढ्याची यिोगाथा मधील समाज आद्दण संस्कृतीचे स्िरूप स्पष्ट करा. 

क) लरु्घत्तरी प्रश्न (१० गुण)  

१. एका लोकलढ्याची यिोगाथा लेखकाची नैद्दतकता आद्दण दृष्टीकोन स्पष्ट करा.  

२. एका लोकलढ्याची यिोगाथामधनू प्रद्दतद्दबंद्दबत होणाऱ्या आजरा पररसराच्या पयाािरणाचे स्िरूप स्पष्ट करा.  



३. एका लोकलढ्याची यिोगाथामध्ये द्दचद्दत्रत झालेल्या संस्कृद्दतचे िगेळेपण सांगा 

ड) टीपा (१० गुण)  

१. चव्हाटा, द्दिमगा आद्दण रोंबाट 

२. कॉ. धनाजी गरुि 

३. डॉ. भारत पाटणकर 

 

३.११ संदभा गं्रथ 

१. पानसरे, मेघा; मोरे, नंदकुमार (संपा) : महाराष्र : काही प्रश्न आद्दण आदंोलने, श्रद्दमक प्रद्दतष्ठान, कोल्हापरू, 

२०२४. 

२. भोळे, भा.ल.; बेडकीहाळ, द्दकिोर (संपा) : बदलता महाराष्र, डॉ. बाबासाहबे आबेंडकर अकादमी, सातारा. 

३. मोकािी, सयाजीराज े(संपा) : महाराष्रातील लोकचळिळी, नागनालंदा प्रकािन, इस्लामपरू २०१८. 

४. मिु िब्द, नोव्हेंबर-द्दडसेंबर, द्ददिाळी अकं, मलुाखत, संिादक-एकनाथ पाटील, २०२४. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



विभाग ४. 

‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ आकृविबंध 

लेखनशैली ि भाविक विशेि 

 

४.१ उविषे्ट  

४.२ प्रास्िाविक  

४.३ वििय वििेचन 

४.३.१ एका लोकलढ्याची शोधयात्रा - आकृिीबंध 

४.४ ‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ - लेखनशैली 

४.४.१ एका लोकलढ्याची यशोगाथा- कथन व्यिस्था 

४.४.२ िर्णनशैली 

४.४.३ प्रसंगवचत्रर् - 

४.४.४ वचत्रमयशैली 

४.४.५संिादात्मकिा 

४.४.६ िपशीलबहुलिा 

४.५ एका लोकलढ्याची यशोगाथा -  भाविक विशेि 

४.५.१ आखूड िाक्यबंधाचा िापर  

४.५.२ समपणक शब्दयोजना 

४.५.३ बोलीभािेचा िापर 

४.६ शब्दाथण ि स्पष्टीकरर् : 

४.७ स्िाध्याय : 

 

 

 

 



४.१ उविषे्ट (Objectives) : 

'एका लोकलढ्याची यशोगाथा' ह ेपसु्तक अभ्यासल्यानंतर आपणास 

१. या पसु्तकाचा आकृततबंध लक्षात येईल.  

२. या पसु्तकाची तनतमितीप्रतिया समजनू येइल. 

३. या पसु्तकातनू लेखकाची लेखनशलैीचे वगेळेपण लक्षात येईल.  

४. या पसु्तकातील भातिक सामथे समजनू येतील. 

५. धरणग्रस्तांचा लढा, संघिि याचे संवदेनतवश्व भािेच्या माध्यमातनू लक्षात येईल.  

 

४.२ प्रास्िाविक  

‘एका लोकलढ्याची शोधयात्रा’ ह ेसंपत दसेाई यांचे पसु्तक म्हणजे धरणग्रस्तांच्या चळवळीवर बेतलेल े

ह े अनभुवकथन आह.े एका धरणप्रकल्पामळेु तवस्थातपत झालेल्या धरणग्रस्तांच्या लढ्याचे कथन म्हणजे ह े

पसु्तक आह.े कोल्हापरू तजल्यातील तचत्री मध्यम प्रकल्पातील तवस्तातपत लोकांच्या लढ्याची गोष्ट तर आहचे 

तशवाय संपत दसेाई यांनी चळवळीला तदलेल्या योगदानाची संघिािची कहाणी आह.े धरणग्रस्तांच्यासाठी आजवर 

अनेक लढे उभारले गलेे. पण सविच लढे यशस्वी होतात असे नाही. पण तचत्रीचा लढा यशस्वी झाला त्यामळेु या 

लढ्याची कहाणी यशोगाथा ठरते. या लोकलढ्याचे तबनीचे तशलेदार स्वतः लेखक संपत दसेाई आहते. 

वाडीवस्तीत राहणाऱ्या अतशतक्षत लोकांना त्यांनी चळवळीसाठी उभे केले, आपल्या न्याय हककांसाठी लढण्याची 

उमी लोकांच्यात तनमािण केली. अशा लोकलढ्याचे अनभुवकथन दसेाई यांनी या पसु्तकातनू केले आह.े 

तवद्याथीतमत्रहो या पसु्तकाच्या आकृतीबंधातवियी आतण लेखनशलैीतवियी, भािाशैलीतवियी प्रस्तत घटकात 

आपण चचाि करणार आहोत.  

४.३ वििय वििेचन 

 एका लोकलढ्याची शोधयात्रा या संपत दसेाई यांच्या अनभुवकनाचा आकृतीबंध आतण लेखनशलैी 

तसेच भातिक तवशिेांचा अभ्यास प्रस्ततु घटकात करावयाचा आह.े हा अभ्यास आपण या पसु्तकाचा 

आकृततबंध आतण त्याचे स्वरूप कसे आह.े तसेच लेखकाच्या लेखनशैलीतवियी कथनव्यवस्था, तनवदेन, 

वणिनतचत्रण, प्रसंगतचत्रण, तचत्रमयशैली, तपशीलबहुलता या अनिुगंाने मांडणी करावयाची आह.े तसेच या 

घटकामध्ये पसु्तकाचे आशयतवश्व कथन आतण भाितेनू कसे आकार घतेे याचा अभ्यास करावयाचा आह.े 

याबरोबरच संपत दसेाई यांनी लोकलढ्याच्या तनतमत्ताने उभे केलेले चळवळीचे, संघिािचे अनोख े तवश्वही 

तवस्ताराने अभ्यासावयाचे आह.े 

४.३.१ एका लोकलढ्याची शोधयात्रा - आकृिीबंध 

मानवी जीवनामध्ये आकाराला अस ेमहत्त्वाचे स्थान आह.े तसेच मानवान ेतनमािण केलेल्या तवतवध कला 

पातहल्या तर त्यामध्ये आकाराचे स्थान अनन्यासधारण असल्याचे तदसते. कोणत्याही कलांचा आकार हा त्यांच्या 

अतस्तत्वाचा परुावा असतो. आकारातशवाय वस्तूंचे अतस्तत्वच प्रतीत होऊ शकत नाही. मानवाने आपल्या 

अतभव्यक्तीसाठी तनमािण केलेल्या सातहत्य या कलेचेही असेच आह.े सातहत्यामध्ये प्रामखु्याने कथा, कादबंरी, 

नाटक, कतवता ह े प्रमखु प्रकार येतात. या सातहत्यातील प्रत्येक प्रकाराला तवतशष्ट असा घाट, आकृतीबंध 



असलेला पहावयास तमळतो. प्रस्ततु तठकाणी आपण या पसु्तकाच्या आकृतीबंधाची संकल्पनेचा थोडकयात 

तवचार करणार आहोत. 

आकृततबंध तकंवा घाट हा शब्द आपल्याकडे इगं्रजीतील Form या शब्दावरून मराठी सातहत्यामध्ये 

आला आह.े मराठी सातहत्यामध्ये आकृतीबंध या शब्दाला वगेवगेळ्या संज्ञा आहते. त्यामध्ये घाट, आकार, 

सौष्ठव, रूपबंध, बांधणी या संज्ञाचा मखु्यत्वे समावेश होतो. यासंदभाित वगेवगेळ्या अभ्यासकांनी मांडणी केली 

आह.े द.ग.गोडस ेयांनी तवतशष्ट जागते करण्यात आलेली उभ्या, आडव्या धागयांची वीण म्हणजे पोत होय. तर रा. 

भा. पाटणकर यांनी आशय व अतभव्यक्ती असे तवभाज केल्यास अतभव्यक्तीला फॉमि म्हणणे योगय ठरते. असे मत 

नोंदतवलेले आह.े या आतण अन्य काही अभ्यासकांचा मतांचा तवचार केला तर असे तदसते आकृततबंध 

संकल्पनेत आशय, अतभव्यक्ती आतण आतवष्कार ह ेघटक महत्त्वाचे ठरतात. कारण आशयातशवाय आतवष्कार, 

आतवष्कारातशवाय अतभव्यक्ती आतण अतभव्यक्तीतशवाय कलाकृतीला अतंीम घाट, रूप प्राप्त होत नाही. त्यामळेु 

आपल्याला असे म्हणता येईल की, आशय आतण अतभव्यती यांची पेरणी झाल्यानंतर ज े उगवनू येत,े त्यास 

आकृतीबंध म्हणाव.े 

‘एका लोकलढ्याच यशोगाथा’ ह े संपत दसेाई यांचे अनभुवकथन आह.े मराठी सातहत्यातील 

वगेवगेळ्या आकृतींबधाचा तवचार करता, हा लतलत गद्याकडे आतण आत्मकथनाकडे जाणारा आकृतीबंध आह.े 

प्रकल्पग्रस्तांच्या चळवळीसाठी आतण हककासाठी उभारलेला लढा आतण त्याचे साक्षीदार म्हणनू त्या आठवणी 

लेखक आठवणींच्या रूपाने कथन करतो. ‘धरणाच्या काठावर’ या पतहल्या भागातच लेखक या लोकलढ्याची, 

आतण त्याच्या संघिािची कहाणी सांगायला सरुूवात करतो. ‘मधेच ऐ दगड मकु्ताने तचत्रीच्या जलाशयात 

तभरकावला. ‘डुबकु’ अशा आवाजाबरोबर शांत जलाशयावर तरंग उमटत गले.े खोल जलाशयात प्रतततबंतबत 

झालेल्या झाडांच्या डोंगररांगाच्या प्रततमा काही काळ डचमळल्या. आनंदाने टाळ्या वाजवनू मकु्ता नाच ूलागली. 

ततन ेपनु्हा दगड उचलला पनु्हा फेकला. प्रतततबंतबत झालेल्या प्रततमा पनु्हा डचमळल्या. ती आता ह ेपनु्हा पनु्हा 

करू लागली. माझ्या मनातही आठवणींचे तरंग उमटून गले.े तचत्री, ततचा खळाळ, ततच्यावर बांधलेले धरण, 

बंधाऱ्यात आलेले सालेपण, मातीत गाडलेली, पाण्यात बडुलेली तवस्थातपतांची गाव,ं त्यांनी केलेला पनुविसनाचा 

यशस्वी संघिि, सारा भतूकाळ आठवत गलेा, नकळत पनुविसनाचा सारा संघििपट माझ्यासमोर उलगडत गलेा….’ 

अशी आपल्या अनभुवकथनाची सरुूवात लेखक करतो. ही खरे तर एक कहाणी आह.े जी भतूकाळात होऊन 

गलेी आह.े त्याचा साक्षीदार स्वतः लेखक आह.े त्याची मांडणी लेखक येथे करतो. लेखक या लोकलढ्याचा 

तबनीचा तशलेदार असल्याने या लोकलढ्याची सवि हकीकत, घटना, प्रसंग त्यान ेपातहलेले आहते. त्यामळेु त्याची 

मांडणी तो प्रामातणकपणे करतो. ह ेसवि घटना प्रसंग मांडताना लेखक लातलत्यपूणि भािेचा तकंवा अनेक घटना 

प्रसंगाची सरतमसळ कुठे करताना तदसत नाही. कारण जे घडलं आह ेपातहलं आह ेतेवढचं सांगण्याचं काम लेखक 

करतो. 

खरे तर ह ेएक वतृ्तांतकथन आह ेपण त्याला आपण वतृ्तांतकथन म्हणनू शकत नाही. कारण ही यशोगाथा 

मांडताना लेखक फक्त धरणग्रस्तांचा लोकलढा, आदंोलने, सभा, मोचाि या गोष्टींची नोंद घते नाही. तर 

त्यापतलकडे जाऊन लेखक अनेक गोष्टी कथन करतो. ज्या भागात हा लोकलढा उभा केला आह.े तो पररसर त्या 

पररसराची सामातजक, सांस्कृततक, ऐततहातसक, भौगोतलक, राजकीय पाश्विभमूी कथन करतो. त्यामळेु ह े फक्त 



लोकलढ्याच ेवतृ्तांतकथन राहत नाही तर ते एकाचवळेी समष्टीच्या अनेक गोष्टी वाचकांसमोर उभं करतं. त्यामळेु 

ते अनभुवकथन ठरतं. आजरा पररसरातवियी, धरणग्रस्त गावांतवियी, ततथल्या लोकांतवियी, आदंोलनातील 

कायिकत्याांतवियी लेखक आतत्मयतेने सांग ू लागतो त्यावळेी त्यावळेी ते अनभुव लेखकाचे राहत नाहीत तर 

समष्टीचे होतात. हचे या अनभुवकथनाचे श्रेष्ठत्व आह.े  

लेखक संपत दसेाई यांच्या ‘एका लोकलढ्याच्या यशोगाथा’ या पसु्तकामध्य े ‘मी’ फारसा येत नाही. 

अगदी काही मोजकया तठकाणी लेखक स्वतःतवियी, स्वतःच्या आयषु्यातवियी कथन करताना तदसतो. 

सरुवातीचा कॉलेजजीवनातील काही आठवणी आतण शवेटी लगनासंबंधीचा प्रसंग सोडले तर लेखक स्वतःतवियी 

लेखनात फारेस भाष्य करत नाही. मळुात लेखकासाठी या गोष्टी गौण आहते. कारण लेखकाला हा लोकांचा 

संघिि, लोकलढा कथन करायचा आह.े त्यामळु प्रस्ततु तठकाणी ‘स्व’ चे प्रतततबंब कमी तदसनू येते. लेखकाला 

लोकलढ्याच्या तनतमत्ताने आलेल्या अनभुवांची एक साखळी वाचकांसमोर मांडतो. ही कहाणी सांगताना लेखक 

अनेक छोटे मोठे प्रसंग, घटना, तपशील, स्थलवणिने, व्यक्तीवणिने यांची मांडणी तनवदेनाच्या माध्यमातनू करतो 

आतण आत्मकथनासारखा, लतलतगद्यासारखा घाट लेखनाला प्राप्त करून दतेो. लेखक संपत दसेाई यांनी 

आठवणींच्या रूपाने मांडलेले अनभुवकथन हाच या कलाकृतीचा आकृततबंध आह ेअस ेम्हणावे लागले.   

 

४.४ ‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ - लेखनशैली 

‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ ह े संपत दसेाई यांचे अनभुवकथन आह.े या पसु्तकाच्या 

लेखनैशलीतवियी प्रस्ततु घटकात तवचार करावयाचा आह.े प्रारंभी लेखनशलैीतवियी थोडा तवचार करू. सातहत्य 

कोणत्याही भािेतील असो. सातहत्याची भािा आतण लेखनशलैी या दोन वेगवगेळ्या गोष्टी आहते. सातहत्यातील 

शलैी ही एखाद्या सातहत्यकृतीला, एखाद्या सातहत्यप्रकाराला, एखाद्या कालखडंातील सातहत्याला तकंवा एखाद्या 

प्रदशेातील सातहत्याला आतण तवशिे म्हणज े एखाद्या लेखकाला वगेळेपणा प्राप्त करून दणेारा घटक आहे. 

म्हणनूच म.द. हातकणगंलेकर म्हणतात त्याप्रमाणे “आधतुनक सातहत्यात शलैीचे महत्त्व सापेक्ष आह.े शलैीची 

जाणीव अतधक जागतृ झालेली आह.े शलैीचा स्वतंत्रपण े तवचार करता येतो. शलैी ही केवळ भािशेी संबंतधत 

नाही. शलैी म्हणज ेकेवळ अलंकरण नव्ह.े शलैीचा संबंध अनभुवाचे संकलन, तवियाचे आकलन, कलाकृतीची 

रचना, आकृततबंध, आतवष्काराची रीत, आस्वादाचीही रीत यांच्याशी लावता येतो..." इत्यादी घटकांचा संबंध 

शलैीशी येतो. एकूणच कलाकृतीला प्राप्त होणारे वेगळेपण म्हणज ेरूप, भािारचना, आकृतीबंध, संरचना अशा 

घटकांचे वगेळेपण सातहत्यकृतीला शलैीमळेु प्राप्त होते. कलावतंाची कल्पनीय अनभुव घणे्याची पद्धती म्हणज े

त्या लेखकाची लेखनशलैी होय. कलाकृतीला अतस्तत्त्व, वगेळी ओळख ही लेखनशलैीमळेु प्राप्त होते असे मानले 

जात.े म्हणज ेएका लेखकाची, एका काळाची, एका प्रवाहाची स्वतंत्र शलैी तनमािण होऊ शकते. प्रस्ततु पसु्तकाचा 

लेखनशलैीचा तवचार प्रामखु्याने आपणास कथनव्यवस्था, तनवदेन, वणिनतचत्रण, प्रसंगतचत्रण, तचत्रमयशैली, 

संघिितचत्रण या आतवष्कारघटकाच्या अनिुगंाने करावयाचा आह.े या अभ्यास घटकामध्ये प्रस्ततु पसु्तक वरील 

मदु्यांचा तवचार करता कसे वतैशष््टयपणूि ठरते याचे तवशे्लिण करावयाचे आह.े  

 

 

 



४.४.१ एका लोकलढ्याची यशोगाथा- कथन व्यिस्था 

एका लोकलढ्याची यशोगाथा संपत दसेाई यांनी धरणग्रस्तांच्या चळवळीतवियीचे अनभुवकथन आह.े 

आजरा परीसरातील धरणग्रस्तांच्या हककासाठी तदलेल्या लढ्याची कहाणी या पसु्तकात दसेाई यांनी कथन केली 

आह.े ह े पसु्तक कथनाच्या माध्यमातनू आतवष्कृत होते. या लढ्याची गोष्ट संपत दसेाई सांगतात. त्यालाच 

तनवदेक अथवा कथनकताि असे संबोधले जाते. या तठकाणी संपत दसेाई या लोकलढ्याची कहाणी सांगण्याचे 

काम करतात. ह े काम फक्त आपल्याला आलेले अनभुवकथन करणे इतके मयाितदत नसत े तर अनभुवांची 

आतंररक जळुणी करणे, आपल्या ससंुगत अशा भाितेनू वाचकांशी संवाद साधणे, अनभुव आतण स्वतःचे संबंध 

स्पष्ट करण,े आपल्या सांगण्याला वचैाररक भतूमका प्राप्त करून दणे.े यासारखी कायेही तनवदेकाकडून केली 

जातात. यावरून अनभुव कथनाची अथवा तनवदनेाची प्रतिया ही कथन, वणिन, भाष्य करण ेआतण संवाद याद्वारे 

चालत असते. लेखक नेहमी आशयानसुार या कथनप्रकाराचा वापर करत असतो.  

 कथन अथवा तनवदेन ह ेप्रामखु्याने प्रथमपरुुिी, ततृीयपरुुिी स्वरूपाचे असते. जवे्हा कथेतील पात्र स्वतः 

तनवदेन करत असते, घटना प्रसंग स्वतः सांगत असते त्यावेळी ते प्रथम परुुिी तनवदेन असत.े याउलट तनवदेक 

बऱ्याचदा त्या कथेतील गोष्टीतील पात्र नसतो, तो कथेतील सवि घटना, प्रसंग त्रयस्थासारखा बाहरेून कथन करत 

असतो. त्यावेळी ते ततृीय परुुिी तनवदेन असत.े 

 एका लोकलढ्याची यशोगाथा ह े संपत दसेाई यांचे अनभुवकथन मळुात एक गोष्ट आह.े धरणग्रस्तांनी 

तदलेल्या चळवळीचा लढा आतण त्यांना आलेल्या यशाची यशोगाथा आह.े या पसु्तकाचा मी हा स्वतः लेखक 

नायक आह.े तो त्रयस्थपण े आपल्याला आलेल्या आठवणीचे, अनभुवांचे कथन करतो. ह े अनभुवकथन 

लेखकाने स्वतःशी प्रामातणक राहून, तटस्थपण ेकेलेले आह.े या पसु्तकात लेखकाचे स्वतःची जीवन फार कमी 

आले आह.े चळवळ आतण चळवळीशी तनगडीत असणाऱ्या अनेक घटना प्रसंगाचे तनवदेन लेखक करताना 

तदसतो. आपल्या तववकेी दृष्टीतनू आपल्याला आलेल्या अनभुवांची मांडणी लेखक करताना तदसतो. या 

अनभुवकथनाच्या प्रारंभी भाग एकमधील येणारा पढुील पाहता येईल.  
‘पावसाळा नकुताच सरलेला. सगुी उंबरठ्यावर आलेली. गदि काळोख ं तहरवपेण डोंगर झाडीत भरून 

रातहलेलं. तनरभ्र मोकळं आकाश आतण सायंकाळची कोवळी तकरण ंयामळेु वातावरण अतधकच आल्हाददायक 

होतं. मी, माझी लेक मकु्ता आतण मतनिा (माझी पत्नी) बाबदुाच्या गावी तनघालो होतो. बाबदुाचं गाव म्हणजे 

तचत्री धरणाच्या पलीकडे डोंगराच्या पायथ्याला वसलेली, आठ-दहा घरांची, तवखरुलेली डंग ेधनगरांची छोटीशी 

वस्ती. 

त्याच्या पढुे दाट झाडीत आणखी दोन वस्त्या. सरकार दप्तरी वाडा िमांक दोन व तीन अशी त्यांची नोंद. 

तर बाबदुाच्या वाड्याची वाडा िमांक एक अशी नोंद; पण आख्खा तालकुा मात्र याला बाबदुाचा वाडा म्हणनूच 

ओळखायचा. तचत्रीच्या धरणाने अवडंी गाव पणूि तवस्थातपत झालेलं. कुणब्यांची वस्ती आता आजऱ्याच्या 

उशावर येऊन वसलेली. डंगे धनगरांच्या वस्त्या मात्र ततथंच तनसगािसोबत आपलं नातं जपत मळू तठकाणी 

रातहलेल्या. 

बदलत्या जगाबरोबर त्याही आता आपलं रुपडं बदल ूलागलेल्या. चळवळीच्या संघिाितनू चाळोबाच्या 

पायथ्यानं आतण धरणाच्या काठाकाठानं पकका रस्ता बाबदुाच्या वाड्यापयांत आलेला. एका बाजलूा तचत्रीचा 

जलायश तर दसुऱ्या बाजलूा चाळोबाची घनदाट बारी. यामधनू जाणारा रस्ता पयिटकांना खणुावणारा. अधनूमधनू 



तरुण पोरापोरींची टोळकी धरणाच्या काठाकाठानं पार बाबदुाच्या वाड्यापयांत पोहोचत. मोबाइलची ररंग आता 

वाड्यावरच्या प्रत्येक खोपटात खणखणाय लागलेली. रस्त्याबरोबर अनेक बऱ्या-वाईट गोष्टीही आता बाबदुाच्या 

वाड्यापयांत येऊन पोहोचलेल्या.  

आम्ही तभतंीवरून चालत चालत उजव्या तीरावर आलो. तभतंीलगतच उजव्या तीरावरच गावठाणवाडी 

उठून आजरा-बेळगाव रस्त्यावर बरुुड्याच्या माळावर वसलेली. सरंुुगाच्या हादऱ्यानं कणा मोडलेलं गाव नव्या 

गावात ताठ कण्यानं उभ ं रातहलेलं. जनु्या घरांच्या मातीच्या तढगाऱ्यावर झडुपं वाढलेली. तेवढ्याच काय त्या 

गावठाणवाडीच्या अतस्तत्वाच्या खणुा तशल्लक रातहलेल्या. धरणाच्या पाण्यानं अवडंीला परुतं वढेलेलं. 

रामतलंगाची दवेराई मात्र अवंडीचं अतस्तत्व राखनू होती. गावातल्या चलुी आता कायमच्या थंडावलेल्या. रोज 

सकाळ-संध्याकाळी घराघरात चलुी पेटल्या की गदि झाडीत लपलेली अवंडी आपली ओळख दाखवनू द्यायची. 

गदि तहरव्या डोंगरझाडीतून तटुलेली अवंडी आता आजरा शहराचं उपनगर बनलेली. 

रायवाड्याच्या अतस्तत्वाच्या मात्र काहीच खाणाखणुा इथे तदसत नव्हत्या. धरणाच्या तभंतीत रायवाडा 

गाव परुतं गाडलेलं. धरणाची तभतं रायवाड्याच्या उरावर उभी रातहलेली. धरणाच्या खालच्या बाजलूा चार-दोन 

शतेकऱ्यांच्या जतमनीचे तकुडे रातहलेले. तेवढीच काय ती रायवाड्याची ओळख आता बाकी रातहलेली. मातीत 

परुलेलं ह ेछोटं गाव चाळोबाची डोंगररांग तजथं संपते ततथं वसलेलं. खानापरूच्या गायरानात गाडलेल्या बीजातनू 

जसे कोंब तरारून यावेत तसं तरारून आलेलं. 

मधेच एक दगड मकु्ताने तचत्रीच्या जलाशयात तभरकवला. 'डुबकु' अशा आवाजाबरोबर शांत 

जलाशयावर तरंग उमटत गलेे. खोल जलाशयात प्रतततबंतबत झालेल्या झाडांच्या डोंगररांगाच्या प्रततमा काही 

काळ डचमळल्या. आनंदाने टाळ्या वाजवनू मकु्ता नाचू लागली. ततने पनु्हा दगड उचलला पनु्हा फेकला. 

प्रतततबंतबत झालेल्या प्रततमा पनु्हा डचमळल्या. ती आता ह ेपनु्हा पनु्हा करू लागली. माझ्या मनातही आठवणींचे 

असंख्य तरंग उमटून गलेे. तचत्री, ततचा खळाळ, ततच्यावर बांधलेले धरण, बंधाऱ्यात आलेले साचलेपण, मातीत 

गाडलेली, पाण्यात बडुलेली तवस्थातपतांची गाव,ं त्यांनी केलेला पनुविसनाचा यशस्वी संघिि. सारा भतूकाळ 

आठवत गेला, नकळत पनुविसनाच्या इततहासाचा सारा संघििपट माझ्यासमोर उलगडत गलेा…’(प.ृ१३-१४) 

वरील सवि भाग पातहला का लेखकाला पनुविसनाच्या इततहास आठवतो. प्रारंभी या तनतमत्ताने पढुील सवि 

घटनाप्रसंगाची वातावरणतनतमिती करतो. आठवणींच्या रूपानं लेखक ही यशोगाथा पढुे कथन करतो. 

धरणग्रस्तांच्या लढ्याच्या तनतमत्ताने अनेक मोचे आतण आतण आदंोलने याचे तनवदेन लेखक अनेक 

तठकाणी करतो. ‘पाच वाजले, घरी परत जायला बैलगाड्या जुपंल्या. लोक गावकडे घोिणा दते परतले. मोचाि 

परतला. नव ंबळ, नवी ऊजाि लोकांना तमळाली. लोकांची छाती गवतन अतधकच फुलली. शपेटीचे गोंडे वर करून 

बैलगाड्या ससुाट गावाकडे तनघाल्या. आम्ही सगळे कायिकते मोचाि संपवनू दावल मतलक दयािवर आलो. दावल 

मतलकचा दगाि ह े आमच्या बैठकांचं तठकाण झालं होतं. चळवळीच्या बऱ्याच बैठका आता इथं व्हायच्या. 

मोथ्याांचा आढावा घतेला. पढुे काय करायचं ते ठरतवलं आतण आम्ही उठलो.’(प.ृ८०) अशा स्वरूपाचे अनेक 

प्रसंग, घटना लेखकन तनवदेनाच्या माध्यमातनू कथन करतो. हचे या पसु्तकाच ेमोठे सामथ्यि आह.े कारण एखाद्या 

गोष्टीसारखे ह ेकथन वाचकांची उत्सकुता वाढतवण्यास मदत करते. 

 

४.४.२ िर्णनशैली 

 वणिनशैली हा संपत दसेाई यांच्या एका लोकलढ्याची यशोगाथा या अनुभवकथनाचा महत्त्वाचा तवशेि 

आह.े या अनभुवकथनाची अनेक प्रसंग, घटना पातहले की, लेखकाची साधी सोपी वणिनशलैी वाचकांना वगेळी 

अनभुतूी दऊेन जाते. आजरा पररसराचे प्रारंभी लेखकाने कलेले वणिन अभ्यासण्यासारख े आह.े ‘तचत्रीच्या 



काठाकाठाने वस्ती करून राहणाऱ्या या भागातील कष्टकरी स्त्री-परुुिांची इथल्या तनसगािशी परुातन दोस्ती. 

तचत्रीच्या उगमाकडे सयाद्रीच्या घनदाट जगंलाच्या कुशीत गाई-म्हशी पाळणाऱ्या डंग े धनगरांची वस्ती. 

जगंलाशी सलगी करत, जगंलातल्या काटकया-कुटकया गोळा करीत, जगंलात तमळणारा मध, फळं गोळा करीत 

तनसगािबरोबरच स्वतःला समदृ्ध करीत ह े लोक जगत आलेले. तचत्रीच्या काठावरील धनगरवाडे म्हणज े दया-

दधुाचे आगरच. एका एका कुटंुबात खडंी-दोन खडंी गाई- म्हशी. तततकयाच शळे्या मेंढ्याही. तदवसभर गाई-

म्हशीच्या सोबतीनं जगंलात तफरणारा डंग ेगवळी धनगर म्हणज ेतनसगािचा खराखरुा सोबती. 

‘मातीनं तलंपलेल्या कारवीच्या कुडाच्या तभतंी, वर गवती छप्पर असलेला लांबलचक मांगोर म्हणजचे 

डंग े गवळी धनगरांचं घर. मांगोराच्या सभोवताली लाकडी कंुपण. त्यात गाई-म्हशी मोकळेपणानं तहडंणाऱ्या. 

झडीच्या पावसात कायम ढणढणणारी, माणसासह गरुा-ढोरांनाही उब देणारी, ततथंच एका कोपऱ्यात लावलेली 

चलू. कोणताही डामडौल नाही की उधळपट्टी नाही. घर म्हणज े उन, पाऊस, वारा आतण थंडीपासनू संरक्षण 

इतकाच काय तो घराचा अथि. गरंु, ढोरं, पोरं आतण माणसं सगळीच एकत्र. तनसगािचा इतका माफक आतण 

गरजपेरुता वापर थककच करणारा. तनसगािच्या सोबतीनं राहताना घरांची रचनासदु्धा तनसगािला कमीत कमी इजा 

होईल अशा रीतीनंच केलेली. त्यांची ही घरं म्हणज ेनैसतगिक एअरकूलरच. झडीच्या पावसात आतण तहवाळ्यात 

उब दणेारी तर तापणाऱ्या उन्हातही गारवा दणेारी.’ (प.ृ१७-१८) वरील उतारे पातहले की, लेखकाची वणिनशैली 

ध्यानात येते. यामळेु तो पररसर वाचकांसमोर उभा राहतो. त्या पररसराची वतैशष््टये वाचकांच्या सहज लक्षात 

येतात. तेसच लेखकाच्या लेखनातील सकू्ष्म दृष्टीकोन लक्षात येतात. बारीकसारीक अनेक गोष्टींचे तपशील लेखक 

आपल्या अनभुवातनू मांडत जातो. ही लेखकाची जमचेी बाज ू लेखनात तदसनू येते. याबरोबरच लेखकान े

रामतीथि, पेरणोली, पररसरातील छोटे छोटे धनगर वाडे, खतेोबा, चाळोबाची डोंगररांग यांची वणिने येतातच. 

त् याचबरोबर धरणग्रस्तांची आंदोलने, चळवळी यांची वणिनेही वाचकांना अतधक आकतिित करते. याची आणखी 

काही उदाहरण ेपाहता येतील. 

‘तळकोकणाशी ही गाव ंजास्त जवळची. इथले उत्सवसदु्धा तळकोकणासारखचे. इथंही दहीकाल्याचा 

उत्सव जोरात. गावच्या बाहरे जगंलालगत गदि राईत रामतलंगाचं कौलारू मतंदर. रात्रभर इथंच राईत दहीकाला 

रंगायचा. दशावतार नाटक व्हायचं.’(प.ृ८१)  

‘मळुात डंग ेधनगर म्हणज ेडंगात राहणारा धनगर. डंग म्हणज ेघनदाट आतण तकरिरि जगंल. सयाद्रीच्या 

डोंगरकपारीत यांच्या हजारो वस्त्या. घनदाट जगंल, तवस्तीणि पसरलेले सडे, मबुलक चारा, बारमाही वाहणाऱ्या 

तजवतं ओहळी, यामळंु गरंु पाळण्याचा पारंपररक व्यवसाय तपढ्या तन्पढ्या जपलेला. प्रत्येक कुटंुबामाग ेखडंी-दोन 

खडंी जनावरं. अवडंी, मोरेवाडी, तचतळे, तकटवडे, पेरणोली या गावांशजेारी धनगरांच्या आठ दहा वस्त्या. गाई-

म्हशैी आतण दया दधुानं समदृ्ध असणारे धनगरवाडे आता ओस पडत चाललेले. कुठेतरी एखाददंसुरं जनावर तग 

धरून रातहलेलं.’(प.ृ९६)  

‘सयाद्रीच्या पठारावर जांभ्या खडकात वसलेलं तालकुयाच्या पतिम टोकावरचं ह े गावच्या अलीकडं 

रामतलंगाची गदि तहरवी दवेराई. वशेीत जाईपयांत गाव ंकसलं ते ह ैएक दखेण ंगाव.ं तदसायच ंनाही. उंच उंच झाडीत 

लपलेली छोटी छोटी कौलारू घरं. घरासमोरची अगंण ेस्वच्छ शणेानं सारवलेली. एकदा का पावसाला सरुुवात 

झाली की गाव अडगळीत पडायचं. पाऊस धो धो कोसळायचा. आबंोलीत उगम पावणारी तहरण्यकेशी 

पावसाळ्यात दथुडी भरून व्हायची. गावाला बेटाचं स्वरूप यायचं.’ (प.ृ९७) तसेच लेखकाने रोंबाट, चव्हाट्याच ं

केलेलं वणिनही वाचनीय असे आह.े सांस्कृततकदृष््टया संपन्न पररसराचे तसेच तनसगािसोबत जतैवक नात्यातून 

फुललेली संस्कृतीचे तवतवधांगी दशिन घडवताना लेखकाची वणिनशैली अतधक सकस बनते. 



 लेखक संपत दसेाई यांनी तलतहलेल्या एका लोकलढ्याची यशोगाथा या अनभुवकथनामध्ये प्रामखु्याने 

धरणग्रस्तांचे आदंोलन, आतण लढा यासंदभाित अतधक तपशील आले आहते. तरीही या सवि गोष्टी सांगताना 

लेखकाने आजरा आतण आजबुाजचु्या परीसराची, तनसगािची, स्थळांच्या वणिनामधनू पररसर तजवतं केला आह.े 

ही सवि वणिनांचे अनभुवकथन लेखकाने प्रमाणभािते केली आहते तरीही अनुभवकथनाची पररणामकारकता 

कुठेही कमी झाली नाही हचे त्यांच्या लेखनशलैीचे तवशिे होय.  

 

४.४.३ प्रसंगवचत्रर् - 

 ‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ या संपत दसेाई यांच्या अनभुवकथनामध्ये अनेक प्रसंग प्रेरणा दणेारे 

असे आहते. ह ेअनभुवकथन असल्याने या पसु्तकातील बहुतेक अनेक प्रसंग ह ेधरणग्रस्तांचा पनुविसनाचा लढा, 

आदंोलने, चळवळ, सभा, तमटींग, प्रशासन आतण आदंोलक यांतील संघिि यावर बेतलेले आहते. पोतलस 

प्रशासन आतण शासकीय यंत्रणा ज् यावळेी रायवाडा उठवण्यासाठी येतात त्यावळेी गावकरी आतण प्रशासन 

यांच्यात टोकाचा संिघि होतो. कारण लोकांना त्यांच्या लाभके्षत्राच्या जमीनींचा ताबा तमळालेला नसतो. नव्या 

वसाहतींची काम ेअपूणि असतात. अशावेळी लोकांना आतण आदंोलकांना न जमुानता पोतलस आतण पाटबंधारे 

खात्याचे अतधकारी रायवाडा उठतवण्यासाठी येतात त्यावळेी गावातील सवि परुूि, पोरं, बायका प्रशासनासमोर 

उभ ेठाकतात. त्यातील बायामाणसं पढुे होतात आतण ‘पतहल्यांदा मशनरी आमच्या अगंावर घाला मगच घरावर 

चालवा.’ असं म्हणनू बाया आडव्या होतात. त्यावळेी प्रकरण हाताबाहरे जाते असे वाटल्यावर पोतलस मशनरी 

माग ेघ्यायला लावतात. या प्रसंगाबद्दल लेखकाला  रायवाडा ह े‘परुून उरलेलं गाव’ असे वाटते. 

 लढ्याच्या तनतमत्ताने लोक जोडले जातात. त्यांच्या सभा आयोतजत केल्या जातात. शासकीय यंत्रणांना 

तोंड तदले जाते. आदंोलने केली जातात. प्रकल्पतठकाणी येणाऱ्या अतधकाऱ्यांना पळवनू लावले जाते. 

तजल्हातधकाऱ्यांना कायािलयात कोंडून ठेवले जाते. अशा तठकाणचे अनेक प्रसंग लेखकाने आपल्या 

अनभुवकथनात सांतगतले आहते. रायवाडा सोडतानाचा प्रसंग वाचकाना अस्वस्थ करतो. ‘आता आपल्याला 

गाव सोडाव ंलागणार याची खणूगाठ मनाशी बांधनू लोक तयारीला लागलेले. २२ एतप्रलला गढुीपाडवा लोकांनी 

आपल्या गावात शवेटचा साजरा केला. दसुऱ्या तदवशी आवराआवर केली आतण २४ एतप्रलला रायवाड्यातील 

एक एक घर तनखळू लागलं. तसं बरंचसं सामान लोकांनी पवूीच हलवलेलं. घरावरच्या खापऱ्या आतण काय 

असेल ते लाकूडसामान एवढंच तशल्लक रातहलेलं. कायद्याप्रमाण ेएका कुटंुबाला पसारा हलवाय तीन वाहनांची 

सोय. पाटबंधारे खात्याने तीही केलेली. लोकांनी जनु्या घराचं सामान, जनावरांची वरैण, जळण ज े काही 

तकडूकतमडूक होतं ते सगळं भरून रायवाडा सोडला. 

सामान भरतानाच गळ्याशी आलेला हुदंका बायांनी कसातरी आवरून धरलेला. सामान भरलं, गाड्या 

हलल्या अन ्बायांचा बांध फुटला. एकमकेीच्या गळ्यात गळा घालनू त्या ओकसाबोकशी रडू लागल्या. आपल्या 

आयाबतहणी का रडतात ते लहान पोरांना कळेना. ती गोंधळलेली. नव्या गावाची नव्या घराची ओढ त्यांना 

लागलेली. इतकी वि ेया पररसरातल्या तनसगािशी, इथल्या मातीशी, नदीनाल्यांशी, चाळोबाच्या बारीशी जपलेलं 

नातं आता कायमचं संपणार होतं. मळुापासनू उन्मळून पडलेल्या झाडासारखी अवस्था आज रायवाड्याची 

झालेली. परुुि गडी स्वतःला सावरत डोळ्यांत पाणी न आणता आतल्या आत रडू लागलेले.’(प.ृ १३०) अशा 

प्रसंगामधनू लेखकाच्या सजिनशीलतेचा आतण लेखनशैलाचा अनोखा प्रत्यय वाचकांना येतो. याबरोबरच 

घळभरणीचा प्रसंग, धरणग्रस्तांना अटक करून कळंबा जलेला घऊेन जाण्याचा प्रसंग, त्यातील घटना लेखकाने 



प्रत्यकारीपण े रेखाटल्या आहते. आवडंीकरांचे तठय्या आदंोलन, लेखकाच्या लगनाचे प्रसंग यासारख्या प्रसंगानी 

हा लोकलढा अतधक वाचनीय होतो. या अशा अनेक प्रसंगामधनू धरणग्रस्तांच्या तठकाणी असलेली एकजटू, 

हककासाठी लढा दणे,े हा लढा दतेाना अगंी धैयि, धरणात गलेेल्या जमीनी आतण नवीन घरे जोपयांत तमळत नाही 

तो पयांत संघिि करत राहण.े असा प्रेरणा दणेारा दसे्तऐवज या प्रसंगामधनू वाचकांच्यासमोर येतो. यासंदभाित 

नंदकुमार मोरे म्हणतात, ‘लहान प्रसंगामधनू प्रकल्पग्रस्तांना संस्काराच्या ज्या गोष्टी सांतगतल्या जात, त्या त्यांना 

माणसू म्हणनू उन्नत करणाऱ्या होत्या. चळवळीच्या नेत्यांबरोबरच राजतशष्टाचार बाजलूा ठेवनू भटेायला येणारे 

कलेकटर, प्रांतातधकारी आतण इतर काही अतधकारी अशा साऱ्यांनीच या चळवळीतील लोकांना काही ना काही 

तशकवल आह.े’ ही एक मोठी प्रेरणा या लढ्याची यशोगाथा वाचकांसमोर ठेवते. 

 

४.४.४ वचत्रमयशैली 

 संपत दसेाई यांच्या ‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ या अनभुवकनाचा सवाित मोठा तवशिे कोणता 

असेल तर त्याची तचत्रमयशैली होय. दसेाई धरणग्रस्तांच्या लढ्याची कहाणी आठवणींच्या रूपाने मांडतात. ह े

अनभुव मांडताना त्यांची तठकाणी असणारी सजिनशीलता प्रत्ययास येते. या लढ्याच्या तनतमत्ताने अनेक घटना, 

प्रसंग लेखकाने सांतगतले आहते. ह े घटनाप्रसंग वाचकांसाठी नवीन आहते. महाराष्रात यासारखी अनेक 

आदंोलने, चळवळी झाल्या आहते. पण या सवाित हा लोकलढा वतैशष्टपूणि असा आह.े या लोकलढ्याने 

सवाांसमोर एक नवा आदशि उभा केला. एक नवा तवचार तदला. याचे प्रत्यंतर वाचकाला येते. या लोकलढ्याचे 

वाचन करताना अनेक छोटे मोठे प्रसंग वाचकाच्या डोळ्यासमोर उभ ेराहतात. ह ेसंपत दसेाई यांच्या लेखनातील 

वगेळेपण अधोरेतखत होते. 

 संपत दसेाई यांच्या प्रस्ततु पसु्तकामधनू तचत्रमयशैलीचा प्रभावीपण े प्रत्यय येताना तदसतो. एका 

लोकलढ्याची यशोगाथा वाचताना छोट्या मोठ्या घटना प्रसंगाचे वाचकांच्या मना तवतशष्ट तचते्र, दृश्ये आतण 

भावना तनमािण होतात. या लेखनशैलीत शब्दांचा वापर केवळ तवचारांची अतभव्यक्ती करण्यासाठी येत नाही तर 

वाचकाला यामळेु सजीवन तजवतं अनभुव दणे्यासाठी होतो. वाचकासमोर एका दृश्याचे, संवदेनांचे तकंवा 

वातावरणाचे सजीव तचत्र उभे राहते. ह े दसेाई यांच्या लेखनाचे वतैशष्टय ठरते. प्रत्यक्ष पसु्तकातील काही उतारे 

उदाहरण ेम्हणनू पाहता यतील. 

‘आम्ही ततघहेी धरणाच्या तभतंीवर आलो. तचत्रीचं सारं खोरं नजरेच्या टापतू यते होतं. इटे, 

दऊेळवाडीपासनू पार आजऱ्यापयांतचा सारा तशवार तभंतीवरून तदसत होता. धरणाच्या खालच्या बाजलूा दरूवर 

पसरलेली भाताची शेती आपला रंग बदलत होती. तहरव्या-तपवळ्या रंगांची भातशेती पायऱ्यापायऱ्यांनी तचत्रीच्या 

पात्रात उतरत होती. तर वरच्या बाजलूा तचत्रीचं पाणी डोंगराच्या पायाला स्पशि करीत आत खोलवर जंगलात 

घसुलेलं. पाण्याने वढेा तदल्याने छोट्या टेकड्यांची बेटं तयार झालेली.’ 

‘आम्ही तभतंीवरून चालत चालत उजव्या तीरावर आलो. तभतंीलगतच उजव्या तीरावरच गावठाणवाडी 

उठून आजरा-बेळगाव रस्त्यावर बरुुड्याच्या माळावर वसलेली. सरंुुगाच्या हादऱ्यानं कणा मोडलेलं गाव नव्या 

गावात ताठ कण्यानं उभ ं रातहलेलं. जनु्या घरांच्या मातीच्या तढगाऱ्यावर झडुपं वाढलेली. तेवढ्याच काय त्या 

गावठाणवाडीच्या अतस्तत्वाच्या खणुा तशल्लक रातहलेल्या. धरणाच्या पाण्यानं अवडंीला परुतं वढेलेलं. 

रामतलंगाची दवेराई मात्र अवंडीचं अतस्तत्व राखनू होती. गावातल्या चलुी आता कायमच्या थंडावलेल्या. रोज 

सकाळ-संध्याकाळी घराघरात चलुी पेटल्या की गदि झाडीत लपलेली अवंडी आपली ओळख दाखवनू द्यायची. 

गदि तहरव्या डोंगरझाडीतून तटुलेली अवंडी आता आजरा शहराचं उपनगर बनलेली.’ 



‘रायवाड्याच्या अतस्तत्वाच्या मात्र काहीच खाणाखणुा इथे तदसत नव्हत्या. धरणाच्या तभंतीत रायवाडा 

गाव परुतं गाडलेलं. धरणाची तभतं रायवाड्याच्या उरावर उभी रातहलेली. धरणाच्या खालच्या बाजलूा चार-दोन 

शतेकऱ्यांच्या जतमनीचे तकुडे रातहलेले. तेवढीच काय ती रायवाड्याची ओळख आता बाकी रातहलेली. मातीत 

परुलेलं ह ेछोटं गाव चाळोबाची डोंगररांग तजथं संपते ततथं वसलेलं. खानापरूच्या गायरानात गाडलेल्या बीजातनू 

जसे कोंब तरारून यावेत तसं तरारून आलेलं.’(प.ृ१४ )  

उपरोक्त उतारे वाचले की वाचकाच्या समोर लेखकाने अनुभवलेला सारा पररसर दृश्यरूपाने डोळ्यासमोर 

उभा राहतो. धरणाची तभतं, धरणावरून तदसणारी भात शतेी, तचत्रीचं पाणी, गावठाणवाडी,जनु्या घरांच्या 

मातीच्या तढगाऱ्यावर वाढलेली झडुपं, रामतलंगाची दवेराई, चाळोबाची डोंगररांग या सवि पररसराचे तचत्र 

वाचकाच्या न कळत डोळ्यासमोर उभ े राहते. ‘अवडंी' तचत्रीच्या डाव्या तीरावर खालच्या धनगरवाड्याच्या 

जवळ जगंलाच्या गभाित उंचावर वसलेलं गाव. गावात जातानाच उजव्या हाताला गावाच्या पायथ्याला ग्रामदवैत 

रामतलंगाचं कौलारू मतंदर. मतंदरालगत घनदाट दवेराई. थोडंसं चढ चढून वर आलं की डाव्या हाताला तलंगायत 

वतनदारांची हवलेीसारखी टुमदार घरं. पढुं चढ चढून वर आलं की कुणबी शतेकरी, शतेमजरुांची कौलारू 

खापऱ्यांची आतण गवती छप्पराची छोटी छोटी घरं. गावात आलं की एखादा गड चढून आल्यासारख ंवाटायचं. 

गावात उभ ं रातहलं की सगळं तचत्रीचं खोरं नजरेच्या टापतू यायचं. जांभ्या खडकावर पोसलेल्या उंचच उंच 

वाढलेल्या आबंा, फणस आतण माडाच्या झाडांमळेु तर अवंडी एखाद्या तहल स्टेशनसारखी वाटायची.’ (प.ृ२३)  

हा उतारा वाचला की कधीही न पातहलेली अवंडी दृश्यरूपाने वाचकांच्या डोळ्यासमोर उभी राहते. 

प्रस्ततु पसु्तकामध्ये आदंोलनाची आतण चळवळीच्या तनतमत्ताने अनेक छोटे प्रसंग लेखकाने कथन केले आहते. 

त्यामध्ये ‘दपुारी बारा वाजता गावातल्या सगळ्या बैलगाड्या घऊेन चाफवडे, जऊेरचे लोक आले. प्रचंड 

तणावात बैलगाड्यांसह मोचाि तनघाला. बैलगाड्या घेऊन तनघालेला आजऱ्यातला हा पतहलाच मोचाि. 

आजऱ्याची बाजारपेठ मोचाि बघनू अचंतबत होत होती. "उचंगी धरण रद्द... झालेच पातहज"े "यात्रेत दारू तपऊन 

दगंा करणाऱ्या अतधकाऱ्यांना अटक... झालीच पातहज.े" अशा घोिणा दते मोचाि पोलीस स्टेशनवर आला. 

पोलीस स्टेशनच्या आवारात आतण समोरच्या रस्त्यावरच लोकांनी बैलगाड्या सोडल्या. मोचािला प्रचंड संख्येने 

आलेले लोक आतण बैलगाड्यांमळेु पोतलसांची भलतीच तारांबळ उडाली.’(प.ृ७९) हा उतारा वाचताना 

वाचकांसमोर मोचािचे तचत्र उभ े राहते. ‘पवूकेडे तोंड करून बांधलेलं लांबलचक दपुाकी घर, घराच्या माग ेगदि 

तहरव े अवडंीचे घनदाट जगंल. घराच्या समोर घराएवढाच मांडव, गवतानं झाकलेला. मांडवाखालची जमीन 

स्वच्छ शणेानं सारवलेली. घराच्या उजव्या हाताला डोंगरातनू पाइपने आणलेलं पाणी बाराता(मा)स वाहाणारं. 

त्याच पाण्यावर फुललेली केळीची बाग आतण उसाचा मळा. काकडी, कोबी, टोमटॅो, तमरची यासारख ंमाळवहंी 

फुलवलेलं.’(प.ृ१२१) तकंवा ‘डोकयाला मुडंासे, अगंात काचोळा आतण लंगोट लावलेला एक तधप्पाड गडी 

आम्हाला बघनू लगबगीनं पढुं आला. उन्हात रापलेला रंुद काळा चेहरा, त्यावर पांढऱ्याशभु्र झपुकेदार तमशा 

आतण कानात बाळी घातलेला हा गडी साठीकडं झकुलेला क्षणभर जगंलचा राजाच वाटला.’(प.ृ९७) सारख्या 

वणिनामधनू वाचकासमोर छोट्या धनगरवाड्याचे आतण ततथल्या धनगराचे सतचत्र डोळ्यासमोर उभ े राहते. 

याबरोबरच रोंबाट, तशमगा, चव्हाटा याची लेखकाने केलेली वणिने दृश्यरूपाने  आपल्यासमोर उभी राहतात. 

ततथंच दोन काठ्या उभ्या केल्या. काठीला पडदा बांधला. क्षणातच रंगमचं तयार झाला. नेपथ्य नावाचा प्रकारच 

नाही. कलावतं आतण प्रेक्षकांत फारसं अंतरच नाही. हलगी चढली, डफावर थाप पडली आतण एका सरुात रोंबाट 

सरुू झालं. 

"अवडंी गाव सुंदर….  आम्ही राहतो आजऱ्याच्यावर । 

भवताली गदि डोंगर….  तचत्री नदीच्या तीरावर 



अवडंी गाव सुंदर........... ।" 

 अशा अनेक प्रसंगांमधनू आतण वणिनामधनू लेखक संपत दसेाई यांनी तचत्रमयतेचा प्रत्यय वाचकांना 

तदला. ह ेत्यांच्या लेखनशलैीचे महत्त्वाचे आतण वगेळे वतैशष््टय आह ेअसे म्हणाव ेलागेल. 

 

 

४.४.५संिादात्मकिा 

 कथनपर सातहत्याचे महत्त्वाचे वतैशष््टये कोणते असेल तर ते संवाद होय. कथनपर सातहत्यात 

वणिनपरतेबरोबर संवादालाही तवशिे महत्त्व असते. अथाित वाङ् मयप्रकारांनसुार संवादाचे स्वरूपही वगेळे असते. 

तसेच स्व संवाद, पात्रा पात्रांमधील संवाद, समहूसंवाद, जनसंवाद अशा वगेवेगळ्या पातळ्यांवर कलावकृतींमध्ये 

संवाद घडत असतो. या संवादाच्या माध्यमातनूच कथानक आकार घते असते. कथानकाचा तवस्ततृ पट 

वाचकांसमोर उभा करण्याचे काम संवादातनू पणूि होत असते. ‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ या 

अनभुवकथनाचा तवचार करता तपशीलवणिनाबरोबरच संवादात्मकताही तततकीच महत्त्वाची ठरली आह.े या 

पसु्तकामध्ये वणिनपरता, पात्रे अतधक आह.े संवाद तलुनेने कमी आहते. ते सहातजकच आह.े कारण ह े पसु्तक 

अनभुवकथन आह.े प्रत्यक्षात घडलेल्या लोकलढ्याचे आठवणीच्या रूपाने मांडलेले कथन आह.े त्यामळेु 

कादबंरीसारख,े कथेसारख ेसंवाद या पसु्तकात येत नाहीत. पण काही तठकाणी प्रसंगाच्या अनिुगंाने संवाद आले 

आहते. तशवाय संपणूि अनभुवकथन ह े संपत दसेाई यांनी स्वतःशी केलेला स्व संवादाच आह.े याची काही 

उदाहरण ेपाहू. 

उचंगीच्या धरणावर सव्हसेाठी आले असताना 'मी माझ्या बायकोचं कंुकू पसुनू आलोय' असं काय काय 

तहसीलदार बडबडून आले होते. तो मदु्दा घऊेन कॉम्रडे धनाजीनं एकदमच हल्ला चढतवला. पररिदलेा जवेढे परुुि 

त्याच्या दपुटीनं तस्त्रया होत्या. त्यांच्याकडे पाहत धनाजी म्हणाला, तहसीलदारसाहबे "तुम्ही तमुच्या बायकोचं 

कंुकू पसुनू आलाय पण आम्ही आमचं कंुकू तर सोबतच घऊेन आलोय." धनाजीच्या या वाकयानं तरुण पोरांनी 

जोरदार घोिणाबाजी केली. (प.ृ५९) 

कॉ. डॉ. भारत पाटणकरांनी एका सभचे्या दरम्यान आदंोलकांशी केलेला संवाद असा, 

लाभके्षत्रातल्या काही पढुाऱ्यांनी चळवळीच्या कायिकत्याांना 'उपरे' असे म्हटलेले. तोच धागा पकडून डॉ. भारत 

पाटणकरांनी स्थातनक पढुाऱ्यानंा सडकून काढले. 

ते म्हणाले, "जो माणसू कष्ट करतो, ज्याच्या हातावर घट्टा आह े त्याची आतण आमची जात एक आहे. त्याची 

आतण आमची भावकी एक आह.े त्यामळेु या दशेात कष्टकरी माणसं न्याय्य हककासाठी तजथं तजथं लढायला उभी 

राहतात ततथं ततथं आम्ही जाणार. कारण ती आमची परंपरा आह.े या दशेाच्या स्वातंत्र्यासाठी ज्यांनी रक्त सांडलं 

त्यांचे आम्ही वारसदार आहोत. त्यांचाच वसा पढुे घऊेन जात आहोत." 

असे म्हणत ज्या तडसोझा या पढुाऱ्यानं टीका केली होती त्यांना उद्दशेनू डॉकटर पढुे म्हणाले, "अहो तडसोझा, 

आम्हांला उपरं म्हणताना आमचं आडनाव बघा. ते या मातीतलं हाय पण तमुचं आडनावही परदशेातनू आयात 

केलेलं हाय. तनदान याचं तरी भान ठेवा."(प.ृ६०) 

गावातनू बाहरे पडताना घरातनू भाकरी बांधनूच बाहरे पडायचं ही रायवाडेकरांची सवय. बैठकीला 

तनघण्यापवूी त्यांनी ततथंच कोपऱ्यात श्रतमकवर भाकरी सोडल्या. कोणाची काय चौकशी नाही की कुणाला काय 

खाणार म्हणनू तवचारलं नाही. डॉकटरांनी ते पातहलं. ते गालातच हसले. त्यांनी खणुनेंच एकाला जवळ बोलातवलं. 

त्याला काय कळंना, भाकरीच्या कपड्याला हात पसुत तो डॉकटरांजवळ गेला. 

"ररकामा न्हव ंभाकरी घऊेन ये. आम्हीपण उपाशीच हाय." 



डॉकटरांच्या बोलण्यानं तो फारच खजील झाला. स्वतःला सावरत तो म्हणाला, "आम्हाला वाटलं तमु्ही 

आमच्यातली भाकरी कशी खाणार? म्हणनू नाय तवचारलं." 

"तमु्ही आतण आम्ही काय वगेळं हाय व्हय? आण त्यातली भाकरी इकडं..." डॉकटरांनी असे म्हणताच तो बघतच 

रातहला. भाकरी तर खाऊन संपवलेली. गडी ओशाळला. त्याची अडचण डॉकटरांच्या लक्षात आली. 

"राहू द ेघ ेआम्ही जवेलोय, परतच्या वेळी खाऊ तझुी भाकरी."(प.ृ६२) 

आम्हाला पाहताच बाबदूाची बायको लगबगीनं पाणी घऊेन बाहरे आली. पायावर पाणी घऊेन मी बाबदुादाच्या 

घरात आलो. वतहनीनं चहा देत बाबदुादाला तवचारलं, 

"बाजार आणला का ?" 

मला वाटलं आज शिुवार, आजऱ्याचा बाजारचा तदवस, बाबदुादाला बाजार आणाय सांतगतला असेल, पण 

तेवढ्यात बाबदुादाच म्हणाला,  

"मी कंदी बाजार आणतयुा, तूच तर आणतीस न्हव.ं" 

"घरचा नव्ह ंकाकानुंचा." वतहनी हळूच म्हणली.  

बाबदुादा काय समजायचं ते समजला. तो म्हणाला, "काकानसुनी तसला बाजार चालत नाय." 

त्या दोघांचं बोलण ंमला काहीच समजनेा. मी गोंधळून बाबदुादाकडे पातहलं. (प.ृ१२२ ) 

कळत नकळत संवादातनू प्रकटणारी ही भाष्यात्मकता लेखकाची जीवनदृष्टी प्रकट करते. तसेच मानवी 

वतिनव्यवहारावर प्रकाश टाकते. एकूणच अनभुवकथनाच्या, संवादाच्या ओघात आलेली ही वाकये आशयाला 

अतधक मलू्यगभि बनवतात. 

 

४.४.६ िपशीलबहुलिा 

‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ या संपत दसेाई यांच्या अनभुवकथनामध्ये अनेक तपशील येतात. 

धरणग्रस्तांच्या हककासाठी उभारलेल्या लढ्याचे अनभुवकथन करताना तपशीलवणिन येण े सहातजकच आह.े 

त्यातशवाय ते अनभुव अतधक सकस होणार नाहीत. उलट तपशीलवणिनामळेुच कथनातील आशयाला बळकटी 

तमळाली आह.े अशा तपशीलबहुल शैलीमळेु लेखक पाते्र आतण भोवतालचा अवकाश वाचकांसमोर दृश्यरूपात 

उभा करू शकला आह.े अनभुवकथनातील पात्रांच्या, तनवदेकाच्या मनः तस्थतीचा अदंाज येतो. तसेच 

अथितनणियासाठी ह ेतपशील परूक ठरतात. या पसु्तकातील चळवळीला सरुूवात या तवभागात आजरा पररसराच,े 

ततथल्या समातजक, राजकीय, धातमिक आतण सांस्कृततक, अवकाशाचे अनेक तपशील येतात. ते आशयाला परुक 

असेच आहते. लेखक पढुे ज्या गोष्टींचे अनभुव कथन करतो त्याची पाश्विभमूी म्हणनू ते आलेले तदसनू येतात. 

‘जवळजवळ साडेतीनश े विाांपवूी आजऱ्यात आलेला हा तििन समाज पेरणोली, वाटंगी, साळगाव, 

धनगरमोळा, शळेप, पारपोली, खानापरू, हालेवाडी अशा अनेक गावांत इथल्या मातीशी एकरूप झाला. जरी ते 

तििन झाले असले तरी त्यांची सांस्कृततक जडणघडण मात्र इथल्या लोककला आतण वारकरी परंपरेतनूच 

घडलेली. गावागावात मतंदरात चाललेल्या भजनात तो तल्लीन होऊन जायचा. दर रतववारी तो चचिमध्ये ज्या 

श्रदे्धने जायचा त्याच भतक्तभावाने तो ग्रामदवैातालाही पजुायचा. आजऱ्याच्या चचिला तसा खपूच जनुा इततहास. 

सावतंवाडी आतण बेळगाव सोडले तर या पररसरात उभारलेले सवाित जनुे चचि. जवळजवळ तीन-साडेतीनशे 

विाांचा इततहास. चचिच्या तदवाबत्तीचा खचि चालावा म्हणनू मसुोली या गावी इचलकरंजी जहातगरीतनू जमीनही 

तमळालेली. 



वारकरी परंपरेचा मोठाचे प्रभाव इथल्या तििनांच्यावर पडलेला. तवठ्ठलाच्या ओढीनं जशा 

वारकऱ्याचं्या तदड्ंया पंढरीच्या तदशनें तनघतात त्याच ओढीनं तििनांची तदडंीही ओल्ड गोव्याच्या तदशनें दरविी 

तनघते. टाळ-मदृुगंाच्या तालावर हजारो लोक अपार श्रदे्धनं या तदडंीत आजही सहभागी होतात. सेंट फ्रातन्सस 

झतेवअरच्या ओढीनं शकेडो मलै अतंर चालत जातात. तििन समाजाबरोबर अन्य जाततधमािच्या लोकांचाही 

मोठा सहभाग या तदंडीत असतो. मध्यंतरी काही काळ थांबलेली ही परंपरा पनु्हा एकदा नव्याने फादर प्रभधूरनी 

पनुरुज्जीतवत केली. 

‘कोकण आतण दशेसंस्कृतीचा सुंदर तमलाप आजऱ्याच्या मातीत बघायला तमळतो. मराठी, मालवणी, 

कोंकणी, दख्खनी, कानडीसह वगेळा चंदगडी बाज असणारी भािा बोलणारे अनेक धमािचे, जातींचे लोक या 

भागात तकत्येक विाांपासनू राहत आहते. पतिम भागात तळकोकणातील दशावतारी नाटकासह दतहकाला आतण 

तशमगयाचा उत्सव मोठ्या प्रमाणात साजरा होतो. तर पवूेकडच्या भागात तमाशाच्या फडाबरोबरच कनािटकातील 

संगया बाळ्याचाही खेळ त्याच गोडीने रंगतो. वारकरी भजनाच्या जोडीनं सोंगी भजनांनीही आपला लोककलेचा 

पारंपररक बाज कायम ठेवला आह.े इथल्या घनदाट जगंलांनी गवळी धनगरांचा संथ लयीतला गज्जोनतृ्याचा ठेवा 

आजही जपनू ठेवला आह.े’(प.ृ३१) 

याबरोबरच धरणग्रस्तांचा चळवळीबरोबरच अनेक चळवळी नव्याने तनमािण झाल्या. कारण लढ्यातनू 

आतण संघिाितनू नव े पररवतिन घडू शकते ह े तसद्ध केले होते. त्यामळु आजरा तालकुयात अनेक सामातजक, 

सांस्कृततक, आतथिक आतण राजकीय चळवळी तनमािण झाल् या. यामध्ये आरोगय चळवळ, डंग ेगवळी धनगरांची 

चळवळ, समन्यायी पाणीवाटप चळवळ, सांस्कृततक चळवळ, जाततअतंाची चळवळ, सातहत्यसंमलेन अशा 

चळवळींचा समावेश होतो. या सवि चळवळींचे सकू्ष्म तपशील लेखकाने आपल्या अनुभवकथनातनू नोंदतवले 

आहते. या चळवळींच्या उभारणीपासनू ते कायािपयांत यामधील तदलेल्या कायिकत्याांच्या योगदानाचे तपशीलही 

पहावयास तमळतात.  

 हा लोकलढा यशस्वी करण्यासाठी अनेकांचे मोलाचे योगदान आह.े त्याचे अनेक तपशील संपणूि 

लेखनात आले आहते. स्वतः लेखक, कॉ. भारत पाटणकर, कॉ. धनाजी गरुव, प्रा. तवठ्ठल बन्ने, श्रीपतराव तशदं,े 

राजाभाऊ तशरगपु्प,े प्रा. सनुील गरुव, कॉ. अशोक, रवी शेंडे सारख ेअसंख्य कायिकते त्यांचे कामाचे संदभि अनके 

तठकाणी आले आहते. याबरोबर लढ्यासाठी योगदान देणारे शकेडो कायिकतेही पसु्तकात तपशीलरूपाने आले 

आहते. ‘तचतत्रच्या लढ्याचे तशलेदार’ या तवभागात लढ्याला योगदान दणेाऱ्या आतण लढा यशस्वी करणाऱ्या 

कायिकत्याांतवियी, प्रकल्पग्रस्त गावांमधील, धनगरवाड्यांमधील अनेक लोकांतवियी लेखक संपत दसेाई 

कृतज्ञताभाव व्यक्त करतात.‘बाळू दोरूगडे, प्रकाश दोरूगडे, जान ू लाड, चंदर भागवत ह े सवि तरुण कायिकते 

पनुविसनाच्या लढ्यात सतिय झालेले. शांताराम लाडांबरोबरच तवश्राम कालेकरांची त्यांना साथ तमळत होती. 

तवश्राम कालेकर म्हणज ेप्रकाश कालेकरांचा चलुतभाऊ. तसं त्याचं मळू गाव अवडंी. वडील रायवाड्याला येऊन 

रातहलेल.े आता ते परुते रायवाडेकर झालेले. तवश्राम कालेकरही पवूी मुबंईला तगरणीत काम करून आलेला. चार-

पाच भाऊ. त्यात हा मुबंई करून आलेला. बाहरेच्या जगाची बऱ्यापैकी मातहती असलेला. 

बाहरे रातहल्याने व्यवहारी शहाणपण त्याला कळत होतं. आपला मदु्दा शांतपण ेआतण तेवढ्याच ठोसपण े

मांडण्याची त्याची सवय. डोकयावर टोपी आतण काखलेा तपशवी अडकवनू गभंीरपण ेमोचाित सहभागी होणाऱ्या 

या माणसाचा संघटनेवर ठाम तवश्वास. ज्याचंा संघटनेवर तवश्वास असतो तीच माणसं आदंोलन यशस्वी करू 

शकतात. ह ेया कायिकत्याांनी दाखवनू तदलेलं. स्वतःला तसद्ध करता करता संघटनेलाही तसद्ध केलेलं. 



तचत्रीच्या या कायिकत्याांना दत्ता गरुव, रतव शेंडे, संजय तडेकर, वदंन जाधव, बजरंग पुंडपळ, संजय 

घाटगे, संभाजी बापट, मारुती सावतं, मारुती पाटील, मारुती चव्हाण, दशरथ घरेु, नारायण भडांगे, हरी सावतं, 

सरेुश तमटके यांच्यासह अनेक कायिकत्याांची साथ तमळत गलेेली. हळूहळू ताकद वाढत गलेेली आतण उदध््वस्त 

झालेल्या तचत्री धरणग्रस्तांच्या पनुविसनाची लढाई बघता बघता त्यांनी टप्प्यात आणली.’(प.ृ१६२) याबरोबरच 

आदंोलनांचे येणारे अनेक तपशील, प्रशासकीय अतधकारी, राजकीय नेते यासवाांचे सकू्ष्म तपशील आशयाला 

अतधक बळकटी दणेारे ठरतात. 

 

 

 

४.५ एका लोकलढ्याची यशोगाथा -  भाविक विशेि 

  

कोणत्याही सातहत्याच्या मलू्यतनणियाच्या दृष्टीने भािा हा महत्त्वाचा घटक आह.े कोणत्याही 

सातहत्यकृतीची संतहता ही भािचे्या माध्यमातनू आकाराला येत असते. लेखक आपले म्हणने तकवा आशय 

वाचकांपयांत पोहचवण्यसाठी पररणामकारक भािारूपे योजत असतो. पात्रांचे स्वभावतवशिे, लेखकाचा 

जीवनाकडे पाहण्याचा दृष्टीकोन याचाही प्रभाव भािवेर कळत नकळत होतो. ‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ 

मध्ये संपत दसेाई यांनी आपले अनभुवकथनासाठी प्रामखु्याने प्रमाणभािचेा वापर केला आह.े पण लोकलढ्याचे 

अनभुव कथन करताना तनवदेनाच्या रूपात काही घटना प्रसंगाच्यावेळी भािचेी वगेवगेळी रूपे अगदी सहजपण े

आली आहते. यामध्ये कोणतीही जाणीपवूिक रचना केली आह,े तकंवा भािचेी ओढाताण केली आह ेअसे तदसनू 

येत नाही. अनभुवकथनामधील सरुवातीच्या काही भागांमध्ये भािेमधला साधेपणा, सरळपणा तदसनू येतो. 

उदाहरण म्हणनू लेखकाने कथन केलेले काही उतारे पाहू. 

मी जानबावर उखडलोच, "आज त ूजमीन बदलनू मागशील, उद्या तझु ंबघनू दसुराही उठल, म्हातारी मले्याचं 

दःुख नाही काळ सोकावलं. आपणच असा धीर सोडला तर लाभके्षत्रातल्या लोकांना आयती संधी तमळंल. 

आधीच ते संधी शोधातायत. काय वाटे्टल ते झालं तरी जमीन बदलनू घ्यायची नाही आतण तुला जर घ्यायची 

असेल तर संघटनेचा आतण तझुा इथनू पढुे काहीही संबध नाही." अशी आम्ही भतूमका घतेली. जानबा तसा 

कायिकताि, त्याला याचे काय पडसाद उमटू शकतात याचं भानही होतं. तसा तो लढाऊही होता. (प१ृ४६) 

तीनही गाव े आता नवीन वसाहतीत स्थलांतररत झालेली. नव्या गावात नवा संसार थाटलेला. नव्या 

पररसराशी, नव्या रानाशी गावे स्वतःला जोडून घऊे लागलेली. खानापरूच्या गायरानात रायवाड्याची वसाहत तर 

बरुुड्याच्या माळावर गावठाणवाडीची वसाहत मळू धरू लागलेली. नव्या रानात मशागतीची काम ेचाल ूझालेली. 

जनु्या मालकांच्या बरोबर थोड्याफार कुरबरुी चाललेल्या. काही अडथळे येत होते. काही तठकाणी आम्ही जाऊन 

वाद तमटवत होतो. तर काही तठकाणी पोतलसांची मदत घऊेन अडथळे दरू केले जात होते.(प.ृ१४३) 

पोतलसांच्या गाड्यांची भलीमोठी रांग लागलेली. अधाि पोलीसफाटा आजऱ्यात तर अधाि उचंगीच्या 

माळावर उतरलेला. पावसानं माळावर तचखल झालेला. पावसानं पोतलसांची भलतीच पंचाईत केलेली. डोईवर 

इरलं घऊेन बाया माळावर अपावसान काही जणींनी ततखटाच्या पड्ुयाही कंबरेला खोचलेल्या. झडुपाझडुपात 

दगडांचे ढीग तरुण पोरांनी आधीच रचनू ठेवलेले. पोतलसांना पाहाताच माणसांना अतधकच जोर चढलेला. 

घोिणांनी सारा पररसर दणाणनू सोडलेला. (प.ृ११०)  

कष्टकऱ्यांच्या चळवळीपासनू दरूच. चळवळी होत्या पण त्या प्रस्थातपत व्यवस्थेचं समथिन करणाऱ्या. 

पररवतिनाच्या चळवळीचा अनभुव नसलेलं ह े गाव अचंतबत झालेलं. या गावासाठीच नव्ह े तर संपणूि 



तालकुयालाच ह े नवीन होतं. अडीच-तीनहजार कष्टकरी स्त्री-परुुि पतहल्यांदाच एकत्र जमत होते. आजऱ्याच्या 

मातीत एका नव्या चळवळीला जन्माला घालत होते... जतमनीला वाफसा आला आतण त्यात पेरणी केली तर 

पीक तरारून येतं. आजऱ्याच्या मातीलाही आता वाफसा आला होता. चळवळीची पेरणीही बरोबर घाततत होत 

होती. (प.ृ५८) 

वरील उतारे पातहले तर लेखकाचे भािवेरील प्रभतू्व लक्षात येते. ज्यातवियी लेखक कथन करतो त्यातवियीची 

भािा तनवदेनातनू आली आह.े याबरोबरच छोटी छोटी वाकयरचना, बोलीभािेंचा वापरही, उपमा, वतैशष््टयपणूि 

तवशेिण ेयाची झलक संपत देसाई यांच्या तलखानात तदसनू येते. त्याचा उहापोह काही मदु्यांच्या अनिुंगाने करू. 

 

 

 

४.५.१ आखूड िाक्यबंधाचा िापर  

 एका लोकलढ्याची शोधयात्रा या अनभुवकथनामध्ये संपत दसेाई यांनी छोट्या छोट्या वाकयरचनांच े

उपयोजन केले आह.े अशा वाकयरचनेमळेु कथाशयाला तचत्रमयता प्राप्त झाली आह.े अथाित लेखकाने ह े

जाणीवपवूिक केले आह े असे नाही तर ते कथनाच्या ओघाने आले आह.े प्राचीन सातहत्यामध्ये छोटी छोटी 

वाकयरचनेचा अवलंब होता. तशा प्रकारची रचना या पसु्तकात आली आह.े  

‘याच भागातनू मध्यम जातीतला शतेकरी मुबंईला तगरण्यांमध्ये कामगार म्हणनू गलेेला. तोही आता 

गावी परतलेला. तो आमच्या सभांना जमत होता. चांगला प्रततसाद दते होता. आमचा हुरुप आणखीनच वाढत 

चाललेला. िांततवीर नागनाथआण्णा, डॉ. भारत पाटणकर, बळीरामजी दसेाई यांच्या उपतस्थतीत पररिद झाली. 

गावागावातनू लोक वाहनं करून स्वतःच्या खचािनं आलेली. सरुुवातीला लांबनूच पाहणारे काही पढुारी गदी बघनू 

हळूहळू सहभागी झाले.’(प.ृ१०१) 

‘पेरणोली ह े माझ े गाव म्हणज े वारकऱ्यांच गाव. अशी ख्याती पंचिोशीत. प्रत्येक घरात हमखास 

वारकरी भटेणारच. वारकरी संप्रदायाची मोठी परंपरा गावाला लाभलेली. गावात आमच्या घराशेजारी तवठ्ठल 

मतंदर, सकाळ संध्याकाळी ततथे तवठ्ठलनामाचा गजर. टाळ-मदृगंाचा नाद ऐकतच आम्ही लहानाचे मोठे झालो. 

तकुोबाच्या पणु्यततथीला मोठा सोहळा भरायचा. इथे तकुारामांची पणु्यततथी साजरी होण्याला दीड-दोनश ेविािचा 

इततहास. तकुारामाची पणु्यततथी हाच गावातला सवाांत मोठा साविजतनक उत्सव. गावातल्या माघारणी सदु्धा 

तकुोबाच्या पणु्यततथीला माहरेी येतात. जण ूतकुोबा त्यांचा बंधरुायाच असल्यासारखा. त्यामळेु पररिद आमच्या 

गावीच घणे्याचा आम्ही तनणिय घतेला.’(प.ृ१०४) 

‘पाटबंधारे खात्यानेही आता धरणाचे काम सुरू करायची तयारी चालवलेली. त्याची कुणकुण 

आम्हालाही लागलेली. लोकांची भातकापणी संपलेली. गवतकापणीला वगे आलेला. पोतलसांच्या मदतीनं 

धरणाचा नारळ फोडायला यंत्रणा कधी येईल ते सांगता येत नव्हतं. तारओहळच्या लोकांना त्याची आता खात्री 

झालेली. त्यामळेु कामात असले तरी लोकांचं लक्ष मात्र धरणाच्या स्थळाकडे असायचं.’(प.ृ११५) 

‘उचंगीचा माळ माणसांनी फुलनू गलेेला. रस्त्याच्या दोन्ही बाजूनंा माळावर बैलगाड्या सोडलेल्या. 

पोतलसांच्या गाड्या अगोदरच येऊन थांबलेल्या. जवळ जवळ हजारहून अतधक पोलीस. दीड-दोनश ेजवानांची 

जलदकृती दलाची तकुडी. दीड-दोनश े मतहला पोलीस. राखीव दलाची एक तकुडी. अश्रधुरुाच्या नळकांड्या 

सोबत आणलेल्या. काही झालंच तर अमॅ्ब्यलुस तयार ठेवलेली. तबनतारी संदशेयंत्रणाही सज्ज ठेवलेली. अशा 

सगळ्या फौजफाट्यासह पोलीस गाड्यांच्या लांबच लांब रांगा लागलेल्या.’ (प.ृ११६) अशा प्रकारची साधी, 



सोपी, सहज आतण सुलभ छोटी वाकयरचनेमळेु एक प्रकारची पररणामकारकता लेखनात आलेली तदसनू येते. ह े

दसेाई यांच्या भािाशैलीचे वगेळेपण तदसनू येते. 

 

४.५.२ समपणक शब्दयोजना 

 एका लोकलढ्याची यशोगाथा मधील शब्दयोजना समपिक आह.े ही शब्दयोजना धरणग्रस्ताची चळवळ 

आतण लोकलढा, आदंोलन, मोचाि, सभा या साऱ्या तवश्वाशी तनगडी अशा स्वरूपाची आह.े काही काही तठकाणी 

लेखक बोलीरूपांचाही वापर करतो. या शब्दयोजनेतनू लेखक एक एक दृश्यतचत्र वाचकांसमोर उभ ेकरतो. यामळेु 

लेखकाने कथन केलेल अनुभवद्रव्य अतधक ठाशीव होताना तदसनू येते. लेखकाने वापरलेली शब्दरूपे ही 

धरणग्रस्तांची चळवळ, आजरा पररसर, ततथला अवकाश सजीव रूपात करताना तदसतात. कॉम्रडे, पनुविसन, 

आराखडा, बडुीतके्षत्र, तवस्थापन, श्रमदु, कायिकते, घोिणाबाजी, फौजफाटा, पररिद, मोचाि, मळेावा, सेवाभावी 

प्रकल्प, लाभक्षेत्र, भमूी संपादन, तठय्या आदंोलन, ठेकेदार यासारख्या शब्दरूपांमळेु धरणग्रस्तांची चळवळ आतण 

लढ्याचे तचत्र उभ े राहते. त्या पररसरातील काही नव्या तवशिेणांचा वापरही लेखक करतो. त्यामळेु 

त्यापररसरातील बोलीतील वेगळी वैतशष्टये वाचकांसमोर येतात. त्यामध्ये हलेपाटा, रोंबाट, घळभरणी, झपाझपा, 

इपरीत, गठु्ठा, घटुमळण,े डांबले (खुटं), तशडतशडीत, झाडझाडोरा, ब्याद, परसाकडे, काकरीसाठी, उखडणे, 

घरंगळण ेसारख ेशब्द अथािचे थेट वहन करण्याचे काम करतात. त्यामळेु प्रसंग वाचनीय होतात. गज्जी नतृ्या या 

पररसरामध्ये गज्जो नतृ्य असा शब्दप्रयोग लेखक वापरताना तदसनू येतो. तसेच बाजार म्हणज ेदारूची बाटली ह े

नव ेरूप वाचकांसमोर येते. याबरोबरच लटलटाय लागली, पोराटोरांचं लटांबर, आयत्यात कोयता, तरव्याची पेंडी, 

तनपटून जाण,े दपूाकी घरं,कोवळ्या कोंबासारखा, उघडीप तदली, भवुड काढण,े पोस्त करण.े अशा प्रकारच्या 

रचनेमळेु ह े अनभुवकथन अतधक वाचनीय बनले आह.े याबरोबरच तमुचं धरण आमच ं मरण, आधी पनुविसन 

मगच धरण, परुून उरलेंल गाव सारखी सभुातितवजा वाकयरचना ठाशीवपण ेअनभुवाचे कथन करते. 

 

४.५.३ बोलीभािेचा िापर 

 संपत दसेाई यांनी ‘एका लोकलढ्याची यशोगाथा’ ह ेअनुभवकथन तलतहताना प्रमाणभािेचा वापर केला 

आह.े पण घटना प्रसंगांची मांडणी करताना तसेच तनवदेनाच्या अनिुगंानी स्थातनक बोलीचा वापरही केला आह.े 

ही बोली आजरा पररसरातील भोवतीचा ग्रामअवकाश वाचकांसमोर ठेवते. तसेच प्रकल्पग्रस्तांच्या लढ्याचे 

कथन करताना काही प्रसंग आतण घटनांच्या अनिुंगानी संवादरूपाने बोलीची रूपे आली आहते. 

अवडंीचे कायिकते म्हणाले, "चला त्याचं काय ऐकू नका. असे आयत्यात कोयता मारणारे बरेच येत्यात." 

कॉम्रडे धनाजी म्हणाला, "ए मामा, बस आता, लई झालं तुझ ंकौततक, रस्ता असा तमळत नाही त्यासाठी लढाव ं

लागतंय." (प.ृ८३) 

"काय कराव ंतेच आता कळंनासं झालंय, येक सातहब येतयु तो याक सांगतयुा तर दसुरा येगळंच..." 

कुणीतरी कोपऱ्यातनू हलकया आवाजात पटुपटुलं. पाठोपाठ त्याला दजुोरा दते कोणीतरी बोललं... 

"आता आलायसा तर सांगा तमुचंबी काय ते... ऐकताव आतण जाताव... घराकडं." समोर बसलेल्या काही 

लोकांना आम्ही सरकारी अतधकारीच वाटलो. सकुव ेगरुुजी त्यांना मधेच थांबवत म्हणाले, "सदमुा... आगा ही 

काय धरणाची माणसं नाहीत. ही तमुच्या बाजनूं सरकारच्या तवरोधात लढायचं काम करत्यात. त्याबद्दल बोलाय 

आल्यात." 

सकुव े गरुुजींनी खलुासा तदल्यावर काही जणांचे चेहरे तनवळले. जरा अगं झटकून मोकळं होऊन 

ऐकायला बसल्यासारख ेनीट बसले. 



"आव ं काय सांगायचं तुमास्नी? धरणाची भीत आता घराच्या परड्याला येवनू लागलीया. अजनू 

जतमनीचा तकुडा तदलेला नाही तवर उठा म्हणत्यात. पोतलसांचंबी भ्या दावत्यात." पांडू राण े अडखळत 

अडखळत बोलला. 

त्याला अडवत मधेच तवश्राम कालेकर म्हणाला, "पांडूदा, आगा त ूजतमनीसाठी पैसे तरी भरलाइस व्हय 

गा..." 

"आगा मी भराय नाही खरं इतरांनी भरल्यात न्हव.ं... तेच ंकाय ?" पांडू राणेंनी इतरांची काळजी बोलनू 

दाखवली. मधेच तेचं बोलण ं तोडत शांतराम लाड म्हणाले, "आता तमुचं रामायण परेु.... सायेब तमु्ही 

बोला."(प.ृ५२) 

शवेटी मीच म्हटलं, "सगळ्यास्नी घवेनू आल्यासा काय एव्हढं काम काढल्यासा?' 

त्यानं सगळ्यांच्या तोंडाकडे पातहलं. कचरत कचरतच तो म्हणाला, 'गावात दऊेळ बांधायचं म्हनताव तवा 

तमुच्याशी बोलायचं म्हणनू आलावात.' 

"मग ह ेसांगायला एव्हढं का घटुमाळत्यासा, बांधा की दऊेळ... कुठलं बांधत्यासा?' कॉम्रडे धनाजी असं म्हणताच 

सगळ्यांना एकदम तोंड फुटलं. 

'तसं काय ठराय नाय तमुास्नी इचारून बांधायचं म्हणनू आलाव हाय.' (प.ृ१६७) 

वरील संवाद पातहले तर आजरा पररसरातील ग्रामीण लोकांच्या दनैंतदन व्यवहारातील बोलीतील अनेक रूपे 

पहावयास तमळतात. आयत्यात कोयता, कौततक, येतयु, याक सांगतयुा, आलायसा, ऐकताव, जाताव, तमुास्नी, 

भरलाइस, आल्यासा, एव्हढं, काढल्यासा, म्हनताव, आलावात, घटुमाळत्यासा, बांधत्यासा, इचारून अशी 

वतैशष््टयपूणि रूपे या पहावयास तमळतात. 

 

४.६ शब्दाथण ि स्पष्टीकरर् : 

रोंबाट -आजरा पररसरातील गावांमध्ये तशमगयाच्या सणात गावातील मखु्य चौकात वििभर घडलेल्या बऱ्या वाईट 

घटनांची जाहीर चचाि केली जाते. त्याला रोंबाट म्हणतात.  

भवूड- सामदुातयकररत्या परंपरा म्हणनू तशकारीसाठी रान उठतवणे 

कुणबी - कोरडवाहू शतेी करणारे लोक 

डंग ेधनगर - घनदाट जगंलात राहणारे धनगर 

घळभरणी- नदीचे पाणी अडवनू साठतवण्यासाठी घातलेले घातलेले मातीचे बांध 

दवेराई - दवेाच्या नावाने राखनू ठेवलेले जगंल 

 

४.७ स्िाध्याय : 

अ) दीघोत्तरी प्रश्न (१५ गणु)  

१. एका लोकलढ्याची यशोगाथा या संपत दसेाई यांच्या पसु्तकाचा कथनाचा आकृततबंध स्पष्ट करा.  

२. एका लोकलढ्याची यशोगाथा या संपत दसेाई यांच्या पसु्तकाची लेखनशैली स्पष्ट करा. 

३. एका लोकलढ्याची यशोगाथा या संपत दसेाई यांच्या पसु्तकाची भातिक तवशिे सोदाहर सांगा 

ब) लघुत्तरी प्रश्न (१० गुर्)  

१. एका लोकलढ्याची यशोगाथा मधील बोलीभािचेे स्वरूप तविद करा.  

२. आजरा गावाचे भौगोतलक, सामातजक व राजकीय स्वरूप लेखकान कसे वणिन केले आह ेते सांगा.  

३. एका लोकलढ्याची यशोगाथा मधील प्रसंगतचत्रण थोड्यात स्पष्ट करा.  



क) टीपा (१० गुर्)  

१. चव्हाटा, तशमगा आतण रोंबाट 

२. तनवदेनशलैी 

३. संवाद 
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